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ABSTRAKT

Diplomova prace reflektuje futuristické hnuti a jeho aplikaci v soucasnosti. V teoretické ¢asti
se zabyva vznikem umeéleckého sméru Futurismu, politickou situaci té doby a vyznamnymi
umélci, ktefi ho formovali. Podrobn¢ analyzuje poznatky, které futurismus ptinesl, a zkouma
jeho tendence a pfistupy. Praktickd ¢ast prace vychazi z téchto poznatkd a prenasi je do
tvorby ztmavené kolekce v souc¢asné modni inovaci, piejimajici tendence z jiz zminéného
avantgardniho hnuti. Ukazuje, jak se futuristicky styl transformuje a oziva v soucasném

prostiedi, predstavuje kolekci v jednotlivych fazich.

Kli¢ova slova: futurismus, faze, dynamika

ABSTRACT

The master's thesis reflects the futuristic movement and its application in the present. The
theoretical part deals with the emergence of the artistic movement of Futurism, the political
situation of that time, and the significant artists who shaped it. It thoroughly analyzes the
insights brought by Futurism and explores its tendencies and approaches. The practical part
of the thesis builds upon these insights and transfers them into the creation of a darkened
collection in contemporary fashion innovation, embracing tendencies from the
aforementioned avant-garde movement. It demonstrates how the futuristic style transforms

and revives in the current environment, presenting the collection in various stages.

Keywords: futurism, phase, dynamics
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UvoD

Evropské metropole na pocatku dvacatého stoleti, pulzujici k zivotu. Splet’ elektrickych
vedeni, koleji, davt lidi, cyklistl a koni. Kde si mezi v§im tim ruchem razi cestu jedny
z prvnich automobilt. Scéna, ktera dala vzniku novému uméleckému avantgardnimu stylu.

Italsky "il futuro” znamena budoucnost. *
Uméni + akce + Zivot = futurismus “ F.T. Marinetti?

Italsky futurismus, kulturni a umélecké hnuti vzkvétajici na pocatku 20. stoleti (1909-1916),
v jehoz cele stal Filippo Tommaso Marinetti, mél hluboky dopad na nejriznéjsi oblasti.
V oblasti uméni toto hnuti odmitalo konvenc¢ni styly a prosazovalo avantgardni techniky,
jejichz ptikladem byli umélci jako Umberto Boccioni a Giacomo Balla. Jejich prikopnické
"futuristické malifstvi" se vyznaCovalo dynamickymi kompozicemi, fragmentdrnimi
formami a tematickym zaméfenim na pohyb, ¢imz polozilo zaklady pro pozd&jsi moderni
umélecké sméry. Z politického hlediska se italsky futurismus zpoc¢atku spojoval s fasismem
a nastupem Mussoliniho, ktery podporoval realizaci futuristickych principli. Vzniklo vSak
napéti, které vedlo nékteré futuristy k tomu, Ze se od rezimu distancovali. Toto prolinani
uméni a politiky zastava slozitym a diskutovanym aspektem italského futurismu.
Ve spoleCenskeé oblasti odrazel italsky futurismus $irsi spoleCenské zmény v Italii na pocatku
20. stoleti. Jak zemé& prochazela rychlou industrializaci a urbanizaci, futuristické myslenky
podnitily ptehodnoceni spolecenskych struktur a kulturnich hodnot. Piijeti modernity
hnutim zpochybnilo zavedené normy a ovlivnilo vnimani a diskuse o Gloze technologie
a pokroku pf1 utvateni spolecnosti. Mimo platno Marinetti a dal$i futuristé formulovali své
myslenky prostiednictvim manifestil a literatury. Tyto spisy vyvolaly intelektudlni debaty
a zanechaly trvaly vliv na nasledujici generace umélctli, spisovatelli a mysliteld. Odkaz
italského futurismu pfetrvava i v soucasnosti. Jeho vliv je stale patrny v modernim uméni,
designu a kulturnim diskurzu. Diaraz hnuti na rychlost, technologii a oslavu méstské
zkuSenosti rezonuje s aspekty soucasného zivota. Navzdory relativné kratkému trvani
samotného hnuti jeho myslenky naddle inspiruji tviiréi mysli a pfispivaji k pokracujicim
diskusim o dynamickém vztahu mezi uménim, technologii a spole¢nosti. Italsky futurismus
zustava predmétem védeckého zdjmu a uméleckého zkoumani a formuje soucasné dialogy

o tradici a modernosti.?

vvvvv

2 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus.2007.
3 GALLEREASE. Futurism a movement shaping more than only modern art.2023.
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I. TEORETICKA CAST
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1 FUTURISMUS

Italie 20. inora 1909 se objevuje v popularnim francouzském ¢asopise "Le Figaro™ manifest
"Le Futurisme”, ktery napsal Fillipo Tomaso Marinetti a tim zapocal futuristické hnuti.
Pozdé&ji ptiznal, ze vahal nad ndzvem, ale kdyz vyslovil slovo futurismus jeho srdce se siln¢
rozbusilo. Oznacil futurismus za recept na uméni. Pod timto oznacenim se shromazd'ovalo
mnozstvi umélct z riznych kulturnich oblasti. Futurismus zasadhl — vytvarné uméni,
literaturu, hudbu, divadla i fotografii. Spolecna touha byla ovlivnit bézny zivot a zasadhnout
ten spolecensky. Touha stat se hnutim Zivota. Vytvofit spole¢nost novou, takovou, ktera
bude bojovat proti kultu minulosti. Podpoii valku, oCistu svéta a vystavi nové mésta
obohacené krasou rychlosti a technologii. Nové myslenky a ideologie popiraji minulost.
Stavi se proti schématiim dosavadni spolecnosti. Svoboda, dynamika, netradi¢ni ndméty,
pohyb a disharmonie jsou tim, co futuristé vyznavaji a na ¢em postavi nové uméni. Nova
pravidla a dirazny odpor k historii. 4, Jednoduse vyjadieno, futurismus znamend nendvist
k minulosti. Nasim cilem je energicky bojovat proti kultu minulosti a tento kult znicit. *

F.T. Marinetti®

Futurismus nezistal jen narodnim smérem, propojil fadu uméleckych revolt po celé Evropé.
Velmi vyrazné se prosadil a rozsifil v pfedrevolucnim Rusku, kde se objevil den pied
vypuknutim prvni svétové valky. Mezi italskym a ruskym futurismem jsou zna¢né rozdily.
Rusky futurismus se aktivné zaslouZil o budovani mladé sovétské kultury. Zatimco ital$ti
futuristé zcela protichtidné vyznavali po prvni svétové valce fasismus. Rozdilné politické
a ideove nazory vedli az k ostrym konfliktim mezi italskymi a ruskymi zastanci futurismu.
Je dulezité mit na paméti, Zze neni mozné nahlizet na futurismus, jen jako na zridnou
politickou a ideovou skupinu. Nelze ignorovat zna¢ny piinos do vyvoje déjin uméni pocatku

20 stoleti. ©

Ll

Oznaceni jako "futuristicky" nebo samotné slovo "futurismus™ byva Casto velmi S$patné
spojovano s predméty: napiiklad za futuristickou oznac¢ime zidli, architekturu, nebo vazu.
Pivodni vyznam tohoto slova vymezil Marinetti, pro oznaceni avantgardniho hnuti. Byl
schvalen umélci, kteti v ném pisobili. Narozdil od kubistl, kterym byl jejich ndzev

prisouzen na zakladé kritiky jejich tvorby. ’

4 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus.2007.
5 Tamtéz

8 KONECNY, Dusan. Futurismus.1972.

" PIJOAN, José. Déjiny uméni 9.1983.
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1.1.1 Avantgardy

Casto vyuzivané slovo spojené s touto prikopnickou uméleckou skupinou. Demonstruje
predstavy a myslenky téch, kteti nendsleduji minulost, ale jdou nebojacné napted. Nazev ma
puvod ve Francii, kde byl vyznam pouzity ve smyslu vojenského predvoje. Avantgardy
muzeme oznacit za jednajici aktivisty. Jednaji, protoze musi, nasledné promysli, nasledky
svych Cinll. Avantgardy odmitaly autonomii, nechtéji pracovat pro vétsiny. I z tohoto divodu
jim vadila komodifikace, nechtéli mit uspéch na trhu. Chtéli, aby o nic lidé védéli a mluvili.
Nechtéli svobodu, ktera hranicila s Thostejnosti. Pokouseli se o zruseni pomyslné hranice
mezi uménim a zivotem. Nebali se radikalizace, ale jejich zdmér byl pracovat pro spolec¢nost.
Ve sluzbach spolecnosti udavaji spravné hodnoty a snazi se budovat lepsi spolecnost.
Lidskou ¢ast avantgardy tvoii rizné obory a specializace. Prace védcu, nové badani, které
nasledné pfenaseji primyslovy pracovnici do technologii a strojii. Priimyslnici jsou ti, ktefi
tyto projekty budou financovat a nakonec tuto skupinu uzaviraji umélci. Jejich ukolem je
ziskavat pozornost spolecnosti a predavat lidem ty spravné hodnoty. Touha po zméné
u avantgard je velka, protoze jejich pohled je zahledén do budoucnosti. TouZi po nécem, co
neni, ale mohlo by byt. Nutnost vybudovat néco co bude pied nami — pozitivni budoucnost.
Ceka nas zlaty vék. Jejich ideologie byva spojovana i s utopii. Oznacuji se také za
kontrafaktuédlni skupiny. Provokuji tradi¢ni vrstvy zakazniki, utoci na konvence. Nemaji
zajem o komunikaci, chtéji rozhnévat a urazit. Chtéli ziskat pozornost hlavné u nejnizsich
spolecenskych vrstev zejména délnictva. Jejich ideologie, ze uméni bude soucasti celého
Zivota se propojuje s mySlenkami o ruSeni napiiklad obrazového ramu. Avantgardy rusi
obrazové ramy u umeéni, tak stejné jako kazda hra pottebuje pravidla, tak futuristé tuto
skute¢nost odmitaji. Nabouravaji ramy, zastity obrazli i samotné galerie. Bohuzel, se jim
nepovedlo zrusit tuto hranici mezi Zivotem a uménim, ale podafilo se jim prosadit uméni
jako instituci, kreativita je podstatou uméni a umélec mize byt kdokoliv. Uméni se tak stalo

socialnim. 8

1.2 Italsky futurismus

Italie je mistem, kde se futurismus zrodil a byl ovlivnén italskym nacionalismem. Italsky
futurismus ptisel s nastupem avantgard v evropskych centech. Evropu provazela cela fada
uméleckych revolt, diky kterym ziskal futurismus antitradicionalismus, ktery je pro néj

typicky. Stal se dalsim smérem, stojicim proti opozici, dosavadnim jistotdm, teoriim

8 BURGER, Peter. Theory of the avant-garde.1984.
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a pouzivanym konvencim. Ohrazoval se vuci klasifikaci a hodnoceni uméni. Pozadoval
0 zniceni umeéleckych instituci. Rozséval radikalismus do mladdeze po celé Evropé
na pocatku 20. stoleti. Byla to snaha o proménu Evropy, vytvofeni utopické vize o moderni
technologické spole¢nosti bez veskeré minulosti oprosténou od historie. Pfedstavuje
inovativni postupy Vv oblasti vytvarného uméni, literatury, hudby i fotografie. Oslavovali
dynamiku moderni doby, technologicky pokrok, rychlé tempo, rytmus a industrializaci
méstského Zivota. ° Umélci se snazili o zachyceni pohybu, svétla, zobrazeni energie
arychlosti. Fascinace motorovymi stroji je ocividna z italské malby, klasické motivy
doplnéné o automobil. Mésta doplnéna o dynamiku budov, lidi, zvitat. Expresivni barvy ve
vitivém shluku, kompozice nabita energii vytvofena kratkymi tahy $tétce, diky kterym obraz
vypada, ze oziva a rozpina se. Pohyby, které se v obrazech prolinaji, pfekryvaji. Kiizici se
motivy, které zaroven konstruuji i dekonstruuji prostor a scénu dila. Futuristé pracuji

s Casem, ktery ale nezaznamenava jen jeden okamzik, zachytava ¢as komplexn¢ a zachycuje

vSechny jeho faze do jedné scény.

Al

==

.- Sl
"R

Obr. 1 Moderni doprava ve starovékém Rimé *°

9 SEDLAR, Jaroslav. Ismy - Uméni 20. stoleti.2015.
10 GUGGENHEIM. ltalian Futurism 1909-1944.2014.
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1.3 Futurismus v Rusku

V porovnani s italskym futurismem vytvarné uméni vznikajici na uzemi Ruska neni tolik
probadano. Z tohoto divodu nedokazeme popisovat rusky futurismus s takovou piesnosti.
Co s jistotou definovat miizeme je, ze italsky futurismus se od ruského lisi. Rusky futurismus
kladl diraz na negaci tradiéniho uméni burzoazni spole¢nosti. Mél blizko k dadaistickému
sméru, ve kterém muzeme najit podobné rysy. Hledal cesty ven z méstanské kultury skrze

prvky pozitivnich programi a i systémi. Negace vieho minulého byla souéasti. 1*

Pro mnoh¢ umélce se tento umélecky smér stal stanici pro prestup, a to jen na velmi kratkou
dobu. Pii jejich cesté za vlastnim formulovanim avantgardnich myslenek. Potéadali spole¢né
setkani a diskuse, pifi kterych nechybély skanddly. Chtéli Sokovat, pfedstavovat nové

ideologie a uniknout minulosti.

Futurismus ovliviioval vytvarné uméni, hudbu, film, literaturu i architekturu. Francouzsky
kubismus vyrazné ovlivnil vyvoj v ruskych kon¢inach, protoze do této oblasti pronikly tyto
sméry soucasné. V sovétské literatuie se miizeme setkat s terminem "kubofuturismus” timto
terminem byva ¢asto oznacovano plisobeni autorti v Rusku, avSak neni to pfiznacné jen pro
rusky futurismus, ale setkdme se s tim i na Uzemi Italie. Vyznamnym manifestem byla Facka
vetejnému vkusu (1912). Mezi hlavni ptedstavitele patii: Michail Fjodorovi¢ Larionov,
Kazimir Malevi¢, Natalia Gon¢arovova, Vladimir Majakovskij, Ivan Albertovi¢ Puni a dalsi.
Vyznamné vystavy: "Ter¢" (1913), "Vystava ¢.4" (1914) "Tramvaj" a "0,10" (1915) Vliv
Vv prvni poloviné 20. stoleti méli na dadaismus, orfismus, suprematismus, rajonizmus

vorticismus a konstruktivismus. 12

L KONECNY, Dugan. Futurismus.1974.
12 STOFKO, Milos. Od abstrakcie po Zivé umenie.2007.
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Obr. 2 Spole¢na vystava avantgardisti nazvana 0,10
13

Vystava s pohledem na Malevi¢av kout, kterému dominoval povéstny obraz Cerny &tverec

na bilém poli, Petrohrad prosinec 1915 — leden 1916

13 WAGNER, Radan. Avantgardisté — Ruska revoluce v uméni.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

2 UMELCI ITALIE

Nadseni pro futuristickd hesla a ideologii je obrovské, proto umélci v roce 1910 piichazi
s "Manifestem futuristickych malifa" i pfes tu skuteCnost, Ze je$té nevytvoftili jakykoli
futuristicky obraz. Tento zakladatelsky akt ma na svédomi Marinetti, ktery spolu s pfateli
organizuje spolecné vetejné vystoupeni, které napomaha Sifeni jejich myslenek a ideového
programu. Realizuji se umélci jako Umberto Boccioni, Gino Severrini, Giacomo Balla,

Carlo Carrr” a také Luigi Russolo.

Obr. 3 Russolo, Carra, Marinetti, Boccioni a Severini 1

2.1 Filippo Tommaso Marinetti

Vyznamna osobnost, zasluhujici se 0 vznik a ptedstaveni futurismu svétu. Italsky basnik,
prozaik, dramatik. Narozen roku 1876 v prosinci a taktéz v prosinci roku 1944 umira na
infarkt ve véku 67 let. Jeho pfibéh se zacal psat roku 1893, kdy mlady Marinetti pfijizdi do
Pafize jako student Sorbonny, odborné instituce, se dostava do stietu mezi dekadenci
a symbolismus. Ovlivnila jej také tvorba "prokletych basnika" kteti ve svych dilech pouzili
jako vyjadfovaci prostiedek "volny vers". Za svého studia uveiejiioval ¢lanky do Antologie,

kde psal politické eseje. Jeho nazory na malifstvi ovlivnila estetika skupiny Nabis.

Y WHITE, John James. Futurism.2023.
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Po dokonceni studia odjel do Milana, kde zalozil roku 1905 ¢asopis "Poesia”, inspiroval se
patizskou symbolistni revui. Zapojil celou fadu symbolist a patelil se s mladymi basniky
z Italie. Praveé v tomto Casopise se zrodil umélecky smér futurismus. Kdy prvni manifest
vydal Marinetti ve francouzském La Figaru, protoze se v ném bézné uveiejniovali manifesty
a programy. Piedstavil jej i ve svém italském casopise Poesia inor-biezen roku 1909. Tento
manifest byl jako atomova bomba, uto¢il proti muzeim, knihovnam, profesorim, védcum,
antikvaiam i akademiim. Text je v duchu symbolismu, ale ptisobi Gto¢né na pocit apatie
s davkou antitradicionalismu. Text neni nenavistny, nebo dekadentni prameni z pocitu
pritomnosti. PiSe o rytmech moderniho, rychlého Zivota doplnéné o krasu stroji. Vytvofil si
nového moderniho ¢loveéka, ktery neni ovlivnén historii. Agresivita, odvaha, neohrozZenost,

to jsou vlastnosti, které chce Marinetti pienést i do uméleckého dila. *°

Marinetti se po smrti svého otce stava idealnim dédicem velkého majetku. VSichni veéfili, ze
penize po svém otci zdvojnasobi. Otec jej vzdycky finanéné podporoval a on si tak mohl jit
za svym cilem. Zprvu potieboval proslavit své jméno, aby kazdy védél, kdo stoji za novym
uméleckym smérem. Ridil se heslem, Ze i §patna povést je také povést. Zalezelo mu na tom,
aby jej lidé znali, a to mu otevie dvete k dal§im lidem. Tvofil si svoji rebelskou identitu

butice chtél, aby si lidé $uskali jeho skandaly o tom, co provani mlady rozverny milionaf. 1°

Je nutné zminit, Ze Marinetti rad Cerpal inspiraci u druhych a né€kde je zminéno, Ze dokonce
i opisoval. Existoval znamy spisovatel a novinaf jisty Mario Morasso, ktery napsal knihy
jako "Umelecky imperialismus,1903" nebo "Moderni zivot v uméni,1904" ve kterych
popisuje stejné myslenky, které Marinetti uvefejiiuje ve svém manifestu o nckolik let
pozdé&ji. Jeho knihy jisté Cetl a pfi svych uvahach vyuzil myslenky, které nebyli jen jeho
Uvahou. Morasso byva oznafen za zapomenutého zakladatele futurismu. Zemiel sam
amozna, i utrapen myslenkami o tom, Ze jeho dilo proslavilo nékoho jiného. Marinetti,
Maria povazoval za svého kamarada a kolegu, avSak Morasso, chtél byt vice v Ustrani
a radéji se od n¢j izoloval. Marinetti, se nikdy netajil tim, Ze na vzniku nového uméleckého
sméru spolupracovalo nékolik autorti a inspiratorii. Z velkou vétSinou velmi dobie vychazel
a snazil se je ptipojit ke skupin€ nésledovatelti. Pfesto vSechno byl to jediné Marinneti, kdo
propojil ideologii futurismus a dokazal spojit myslenky do jednotného manifestu a ten

predstavit Siroké vefejnosti. A docilil toho, ze Manifest Futurismu,1909 se zapsal velmi

1> KONECNY, Dugan. Futurismus.1974,
16 HLOUSKOVA, Katefina. F. T. M. = Futurismus - Maly bedekr futuristické avantgardy.2019.
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darazné do historie. Moznd i z toho divodu byl opravnéné vybran nazev FuTurisMo ve
kterém miizeme najit skryté inicialy. 1

Zminovala jsem, ze Marinetti spolu s dalSimi nasledovniky uveiejnoval manifesty napiiklad
"Zabijeme mési¢ni zafi"1909, ukazka ,,Prohlasujete nds za blazny. Jsme vsak primitivové
S novou, zcela proménénou senzibilitou. Mimo prostredi, v nemz Zijeme, viadne jen tma. My
futuristé, stoupame K nejvyssim a nejzarivéjsim vicholkiim a prohlasujeme se za pany Svétla,

“18 Proti Benatkam a jejich kultu minulosti“1910, "Proti

nebot pijeme jiz z pramenti Slunce
lasce a parlamentarismu™1913 atd. Zminuji sochaftstvi, hudbu, malifstvi az zahrnou v§echny

oblasti umélecké tvorby.

Svoji kritikou ve vySe uvedenych manifestech se futuristé predstavuji v negativnim svétle.
Byl to ale jejich zamér. Snaha o nalezeni novych vyjadfovacich prostfedkil si Zadala svoji
dan. Uchopit motivy a ptevést je do malby, bylo jednoduché ztvarnit. Véci jako elektricke
osvétleni, letadlo, vystavba budov, nebo davy demonstrujicich lidi se velmi dobie pouzivaji
jako vyrazovy prvek. Otazka, kterou si vSak futuristé kladli byla, zda jde vyjadfit tyto motivy
Vv propojeni s zivotnim stylem lidi. A nasledné je ptenést na platno. Boccioni, se k tomu
vyjadiil a poznamenal: ,,Ten prevratny zdvazek je straslivy, vytvarné prostiedky se zjevuji
a pak zmizi presné v okamZiku, kdy se je pokusime realizovat. “*® Maliti pfejimali formalni
prvky, které ptevzali od impresionistt, divizionisti a také symbolistd. Vyuzivali linie

a motivy rozkladali do barevnych bodt a utapéli je v zaplavé svétla. 2

2.1.1 Manifest

Manifest je oficidlni dokument, ktery vefejné vyjadiuje postoj nebo program jeho autora.
Obsahuje soubor myslenek, ndzord nebo postojii a mize rovnéz definovat akéni plan. [ kdyz
se mize vénovat riznym tématim, nejcastéji se manifesty tykaji uméni, literatury nebo
politiky. Tyto dokumenty obvykle vznikaji ve jménu skupiny, kterd sdili spole¢nou

perspektivu, ideologii nebo cil, spiSe nez ve jménu jednotlivce.

Manifesty Casto predstavuji novou vizi, ptistup, program nebo zanr. Kritizuji soucasny stav
veci, ale zaroven ozndmi jeho konec a oznamuji pfichod nového hnuti nebo dokonce nové
éry. V tomto smyslu manifesty kombinuji nékdy ostrou socidlni kritiku s inaugura¢nim

a inspirativnim prohlaSenim o zmén¢. Ackoli mohou tvrdit, ze hovofi za vétSinu, byvaji Casto

17 HLOUSKOVA, Katefina. F. T. M. = Futurismus - Maly bedekr futuristické avantgardy.2019.
18 PIJOAN, José. Déjiny uméni 9.1983.

19 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus.2007.

20 Tamtéz
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vytvafeny nekonformnimi jednotlivci ¢i menSinami a spojuji se s mySlenkou avantgardy,

kter4 signalizuje nebo dokonce piedchdzi cestu do budoucnosti.?:

2.2 Umberto Boccioni

Narodil se 18. fijna roku 1882 v Reggio di Calabria na jihu Italie. Kvili otcové zaméstnani
byla rodina nucena se Casto stéhovat. Studoval na Technickém institutu v Catanii, kdy po
dokonéeni studia se rozhodl od rodiny odstéhovat. Presunul se do Rima, kde dochazel do
ateliéru Giacoma Bally. V ateliéru studuji také Gino Severini a Maria Sironi, se kterymi se
seznami, a protoze jsou vrstevnici tak vznikne nové pratelstvi. V ateliéru pfichazi do

kontaktu s impresionismem, neoplasticismem a divizionismem. Vsechny techniky si

vyzkousi a po pfitom za¢ne objevovat a v§imat si socidlnich problémi v uméni. Boccioni na
néjakou dobu zacne cestovat a studovat dila vyznamnych umélcii, nakonec kon¢i svoji cestu
v Milan¢, kde se seznami s malifem Carlem Carrou a Luigi Russolem. Na ve¢irku v Opeie
dojde ik osudovému setk&ni s budoucim kolegou Marinettim, coz poznamena tvorbu
Boccioniho a jeho dalsi umélecka dila. Kratkou chvili po tomto sezndmeni vydavaji
Boccioni, Russolo, Severini, Carrf a Balla "Manifest futuristickych malift." Spole¢né
pofadaji expozice a vystavuji v galeriich. Sdm Boccioni se rozhodne publikovat ,,Technicky
manifest futuristickych sochaid* a také "Futuristicky manifest malifti a sochaid"”, kde se
osve&dcuje jako skvéli teoretik uméni. Roku 1915 zacina Italie vstupovat do valky a Boccioni
i dalsi futuristé nastupuji do armady. Béhem 17. srpna 1916 pii manévrech spadne Umberto
z koné a umira. Opousti svét ve véku tficeti ¢tyf let. 2 Po jeho smrti, jako by se dal

futurismus na ustup pied ostatnimi uméleckymi sméry.

WShledali mé schopnym vojenské sluzby a pridelili k polni artilerii. To mi vyhovuje, jsem
spokojen. Mdam ale matku..., ona nic netusi a kdybys ji psal, nezminuj se o tom, Doufejme,
Ze se nic zIého nestane.* Boccioniho dopis piiteli Busonimu,1916%

VVVVV

Jeho tvorba byla velmi védoma, a optimisticka oproti ostatnim futuristim. V¢fil ji navzdory
nepfizni reality zivota. Pracoval také s motivem trvani, coz je vnitini oznaceni pro vnimani
reality vyvoje, nebo procesu uskutecniovani. Potfeboval zachytit celkovou realitu i se v§emi
okolnostmi v ustaviéném pohybu. Jeho stfizlivost mu branila proniknout do svéta

spekulativnich abstrakcei, a metafyzickych predstav.

2L BRITANNICA. Péar Lagerkvist.2023.

vvvvv

2 TamtéZ
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2.3 Gino Severini

Narozeny 7. dubna 1883 v Cortone, Toskansko. Vychovavali jej jeho prarodi¢e. Od mali¢ka
jej pritahovalo divadlo a specialné teatralni dekorace. V roce 1899 ziskal titul na technické
$kole a nasledné odcestoval do Rima. Pracuje napfi¢ obory, ale dochazi na Nezavislou $kolu
aktu ve Vile Medici, kde vyucuji ve€erni kurzy. Pozdé&ji se seznami s Umbertem Boccionim,
se kterym za¢nou navs§tévovat Giacoma Ballu, ktery se rozhodne po navratu z Francie, ze
zacne vzdélavat. Severini se u¢i nové malifské techniky a také zapoc¢ne jeho nadSeni. Oblibi
si mesto Pafiz, do které se v fijnu roku 1906 presune a usadi. Otevie si tam sviij ateliér
a dostava se mezi skupinu umélct jako naptiklad Pablo Picasso, Maxe Jacob, nebo George
Braque. O manifestu futurismu se dozveédé€l pii éteni deniku "Le Figaro” a o rok pozdéji
pfijima nabidku od Boccioniho, aby se k nim pftipojil jako signataf a tak vznika "Manifestu
futuristickych malifu"”. Tuto nabidku Severini uvita a diky jeho dosahu v Patizi a okruhu
pratel predstavuje a vtahuje futurismus do prostiedi Patize. Stava se hlavni spojkou mezi
Patizi a Italii. Uspotadaji spole¢nou vystavu v Bernheim-Jeune v Pafizi Unoru roku 1912,
kde vystavuje on i dalsi futuristé. Pozdgji ma i vlastni vystavu, ale za n&jaky ¢as se Severini
futurismu vzdaluje. Objevuje kubismus, pies ktery se vraci k tradi¢ni figurativni maliiské

tvorbé. Jeho Zivot konéi 26. tnora 1966 jak jinak nez v Pafizi. 2*

Severiniho futuristické tvorba byla vystavena na zakladech kubismu, vyuZzival dekompozici
motivil na geometrickych planech. Jeho malifska tvorba oproti kubismu tihne vice ke
sdruzovani jakychkoliv vngjsich prvka, ¢imz v anarchicke syntéze nachézi hlubsi popis jeho
dila a pfedstavil dynamicky smysl. V manifestu o "plastické analogii dynamismu" kde
popisoval svou teorii o futuristické simultannosti. Sifil védomi o analogii realné (hluboké)
a 0 analogii zdanlivé (superficialni). S expresivni hodnotou dila, pracuje v obraze Taneénice
= mote, nebo Tane¢nice = mote = kytice kvétli. Kde podle n€j mohou druhé pievysit svou

expresivni hodnotou prvni. %

vvvvv

25 KONECNY, Dusan. Futurismus.1974.
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2.4 Giacomo Balla

,, My futuristé jsme odhalili formu v pohybu a formu pohybu. “?®

Misto narozeni Turin 18. ¢ervence roku 1871. Od nizkého véku je velmi cilevédomy a pilny.
Jeho vasni se stane kresleni, fotografovani i malba. Zpoc¢atku jako samouk, ale pozdéji zacne
dochézet na kurzy kresleni. S nadgji stat se ispéSnym architektem a dekoratérem odjizdi za
svymi sny do Rima. V Rimé si Balla vybudoval sviyj vlastni ateliér. Ve své tvorbé rozebira
moderni svét a problémy urbanismu a spolecnosti. Vyucuje také zaky a mezi jeho oblibence
patii Severini a Boccioni. Jejich soudrznost uceluji spolecné umélecké zkusenosti, nebo také
Casté vymény nazoru. Balla se k futurismu hlasi podpisem "manifestu futuristickych malifg"
hlavné kvili prosbé Boccioniho. Rovnéz u "Technického manifestu futuristickych maliia™
napomahal také vytvofit nékolik futuristickych vystav a setkani, psal manifesty na podporu
toho aby se Italie ptipojila do valky. Kdyz valka skonci, Balla si oblibi oblast uzitého uméni.
V poloving 30. stoleti se louci s futurismem a pterusuje kontakt s ostatnimi ¢leny. V jeho
tvorbé se navraci k figurativni malb& a zacne pracovat sim. Zemfel 1. bfezna roku 1958
Vv Rimég. ¥

,,Jednoho dne, na jare roku 1913, otevice Balla dvere svého ateliéru a se slovy: Balla zemrel,
dava do drazby veskeré své obrazy. Rozhodne se zbavit celého dosavadniho uméleckého dila,
aby se so to vetsim tviréim zapdalenim pustil do dalSich experimentii, nyni zretelné
smérovanych k abstrakci. Vypracovava opalizujici pruniky, abstraktni kompozice
pronikajicich se prostoru a duhovych barev. Vytvari malirsky styl, jenz ma byt radostny,

odvazny, étericky, elektricky cisty, dynamicky a prudky <%

Jeho tvorba se da definovat jako neustaly vyvoj. Z pocatku na své platna zachycoval realnou
rychlost a vychazel z pozorovani skute¢ného pohybu. Vyvinul si také schemata barev, které
nasledné aplikoval v riiznych variantach nebo vzorech. Fascinovalo ho analyzovat pohyb
a svétlo. Tento zplisob malby objevil na vystavé divizionismu, ktery jej nasledné inspiroval

K vytvofeni obrazu "Dévéatko béZici pies balkon". 2°

% MARTINOVA, Sylvia. Futurismus.2007.

vvvvv

28 Tamtéz
29 KONECNY, Dusan. Futurismus.1974.
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Obr. 4 Balla-Linie pohybu a dynamicka posloupnost *°

30 BALLA, Giacomo. Lines of movement and dynamic succession by Giacomo Balla 1913.
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2.5 Carlo Dalmazzo Carraa

Narozeny 11. Unora 1881 v Quargnentu. Uz od détstvi rad kreslil a pro velkou oblibu uméni
se zacal vyucovat u milanského dekoratéra interiérii. V roce 1899 travi Cas v Patizi, kde se
podili na tvorbé pavilont pro Svétovou vystavu. Kdyz piijizdi zpét do Milana vraci se k préaci
dekoratéra. Studuje na akademii di Brera a soucasné dochazi na vecerni kurzy na Skole
uzitého uméni v Castello Sforzesco. Zacne své uméni vystavovat ve Famiglia Artistica
a praveé na tomto misté se setkava s budoucimi prateli a kolegy Umbertem Boccionim a Luigi
Russolem. 1909 byl rok kdy se jméno Marinetti sklonuje ve vSech padech a ohlas futurismu
se line Mildnem. Dalsi rok vydavaji Carra s Boccionim a Russolem manifest malifstvi.
S pomoci Marinettiho vychazi 8. biezna 1910 "Manifest futuristickych malifa" Tento
manifest budi rozruch, je takovym pomysinym vybuchem. K tomuto manifestu za néjaky
Cas piipoji i "Technicky manifest futuristickych malifa" Carra pfipojuje i vlastni manifest
s ndzvem "Malifstvi zvuk, viini a Selesti”, kde piedstavi a definuje svoji teorii "absolutniho
malifstvi” Klade diraz na to, aby malifstvi vyuzivalo zvuk a €ich. Stejné tak, jako na vjemy
¢loveéka pisobi moderni rusné mésto. Podobné jako ostatni futuristé se aktivné zapojuje do
podpory vale¢ného konfliktu a zapojeni Italie do valky. Carlo se avSak brzo zrani z toho
divodu je vyrazen z oddilu péchoty. Rok 1916 byl rokem kdy se od futurismu odloucil

a pokraduje v malii'ské tradici italskych §kol. Umird ve véku 85 let. 3

Futurismus sice opustil velmi brzy, ale jeho pfinos byl podstatny. Vytvofil dilo ,,Pohieb
anarchisty Galliho* kdy skutecna udélost dala vznik tomuto dramatickému obrazu. Kde
hlavni roli hraje dynamika a kontrast svétla a tmy. Pracoval s futuristickou simultannosti
v ,,Néarazech fiakru®“ a obraze "Co mi fekla Tramvaj". Nevyhnul se ani vlivu "reakéniho

intervencionismu” pod kterym vytvotil kolaz "Intervenéni manifestace” 1914, 32

vvvvv

32 KONECNY, Dusan. Futurismus.1974.
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Obr. 5 Carlo Carra, Pohieb anarchisty Galliho, 1910-11.

33

2.6 Luigi Russolo

Skupinu nékdy také nazyvanou jako ,.silnou pétku* nemiiZze uzavfit nikdo jiny neZ Luigi
Russolo, ktery tvofi stejn¢ podstatny ¢lanek sklddacky, jako jeho vySe zminéni kolegové.
Ptichazi na svét 10. dubna 1885 v malém mésté Portogruar. Pochazi z rodiny, kde vasni
u jeho dédecka i otce byla hudba. Proto prvotné¢ Russo studoval hudbu a hral aktivné na
housle a klavir. V roce 1901 se rozhodne i pies sviij talent nechat hudbu za sebou, avsak ne

na dlouhou dobu.

Me¢ni obor a ptechazi na studium malby. Po Sesti letech studii ma vystavu obrazi v Famiglia
Artistica v Milané. Kde dochazi k seznameni s Marinettim a Boccionim. Spolu s nimi se

pfipojuje k tvorbé prvnich dvou futuristickych manifestii, tykajicich se malby. V tomto

33 WOLFE, Shira. Futurism — Celebration of Movement
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obdobi je nejmladSim ¢lenem skupiny ve véku dvaceti péti let. Futurismu se oddava
a zucastiuje se vystav a setkani v Mildn€ i za hranicemi Italie. V roce 1913 zpisobil prave
on futuristicky pfevrat hudby. Podle futuristickych zasad je pravé ,,Hluk* podstatny prvek
pro tvorbu moderni hudby. Vyda tedy manifest ,,Uméni a hluku“ Od malby ptechézi
k hudbé, ptesnéji ke konstruovani hudebnich nastroji neboli "intonatord hluku™ S pomoci
téchto nastroji produkuje hudbu ktera vychazi ze zvuku strojii na motor. M€l i své koncerty
Vv Milan¢, Pafizi i Londyné, které ale nevzbuzuji tolik pozornosti, kterou by RuUSSO
vyzadoval. Vénuje se hudbé a vytvarnym experimentiim, futurismu opousti v roce 1942,

Jeho Zivot konéi pét let poté 4. (inora roku 1947, 3

Ve své malifské tvorbé znazornoval klasickd futuristickd témata. Avsak se jeho obrazy
odlisily pocity harmonie a lyrické libosti. Typické je pro néj také provazanost hudbou, ktera

byla v jeho Zivoté tak vyznamna.

2.6.1 Dalsi umélci

Produkei futuristického uméni se nevénovali jen vySe zminéni umélci, ale dalsi spousta
autord, jako naptiklad Ardengo Soffici. Pfevazoval u n& kubismus, vytvafel vlastni
futuristické svéty. Podilel se na €lancich a Sifeni futuristické ideologie i ptesto, Ze se zabyval
futurismem az po roce 1915. Mario Sironi, velmi se pratelil s Boccionim a Severinim, Kteii
ovlivnili jeho vlastni tvorbu. Dokézal se vSak vynajit, dokladem je naptiklad dilo
Kamion,1914. Shironiho znakem je preciznost barevnych schémat. Enrico Prampolini,
tvarce kolazi s futuristy si rozumél a proto vytvofil manifest ,,Bombardujme akademie®.
Zajimal se o vztah ¢lovéka proti méstskému prostiedi. Architekt Antonio Sant” Elia, ma své
misto v déjinach moderni architektury. Publikoval manifest ,,futuristické architektury*
a predstavil vize architektury nové. PouZiva jako vyrazovy prvek dynamismus, ktery
pouziva ve své kresbé a umociiuje jimz tvar staveb. V&zové domy, jezdici chodniky
arychlovytahy snaha o zlidSténi mésta. Tyto vize hlu¢ného mésta ziejmé& prevzal od
Marinettiho. Jako dalsi umélce zminuji Ottone Rosai, Roberto Iras Beldesari, Giorgio

Morandi, Giulia Evoly. %

vvvvv

3% KONECNY, Dusan. Futurismus.1974.
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Obr. 6 Balla - Dynamika psa na voditku

3 JONES, Julie. Dynamism of a Dog on a Leash.2023.
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3 FUTURISTICKA MALBA

Cilem futurismu bylo nastolit novy fad ve vytvarném uméni, literatufe, hudbé, mode,
designu nabytku a také politice. Snaha o celkovy pfevrat se nejvice projevila pravé v italske
malbé. Vznikla velka spousta obrazi, které predstavuji atmosféru mist, emoce lidi, ruch mést
a celkovou dynamiku véci a strojt.®’ , Prohlasujeme, Ze nddhera svéta byla obohacena
0 novou krasu: o krasu rychlosti. Zavodni automobil se svou kapotou ozdobenou tlustymi
«38

trubkami podobnymi hadiim s vybusnym dechem ..., je krasnéejsi nez Niké Samothracka.

Marinetti 1909

Rvacka v pasazi, 1910 Umberto Boccioni. Na obraze je znazornéno jedno z nejvice
popularnich témat této skupiny. Podle ndzvu je ziejmé, ze hlavni téma obrazu je dav lidi.
Toto dilo bylo vystaveno v Milané, sidle Famiglia Artistica tehdy je$t¢ pod ptivodnim
nazvem ,,Rvacka“. Kritika t¢ doby mluvila 0 béZicim davu lidi, ktery se ptevaluje spolu se
stinem na obraze. Boccioni, pracuje s energiemi a dava do pohybu vSe co je v obraze
ptredstaveno. Pochybujici se lidé, svit lamp tvofici energii zlutych a oranzovych sviticich
paprskl. Gesta v davu jsou namalovany jako Siroké ¢ary znézoriiuji béZici nohy a natdhnuté
ruce. VSechno je v pohybu pefi na kloboucich i paprsky svétla, které se odrazi v obraze od
kavarny. V obraze spojuje techniky pointilismu spolu s linearnim divizionismem. Boccioni
nechtél vypravét piibeh, ale nastolit zmatek. To byla hlavni myS$lenka hnuti. NeSlo mu
0 jednotlivé postavy, ale o dynamiku celku. Anatomii popfel a zastinil svétlem a pietazenim

gest lidi. Coz zhor$uje pochopeni scény v obraze. 3¢

Série DusSevni stavy, 1911. Tento celek je tvofen ze tii rozdilnych samostatnych obrazi,
které vytvofil taktéz Boccioni. Promita v nich pocity melancholie a samoty. Pozorovatele
provadi cestou vlakem. Louceni ptfedstavuje vlak stojici na nadrazi s vyfukujicim oblakem
pary. Ktera zahaluje loucici se pary pfed nastupem do vlaku. Proudy ¢ar na matnych barvach
propojuji obraz do celku. Odjizdéjici je druha ¢ast, kdy vlak jede noci a okolo se mihaji
krajina a domy. Lidé ve vlaku splyvaji s okolnim. Vzajemné motivy se ptekryvaji v sitich
zelené a modré barvy, kterd pokryva cely prostor obrazu. A posledni ¢ast-Zustavajici je ¢as
kdy vlak piijel do cilové stanice a z vlaku vystupuji lidé, nofici se z pod paprsku zelené
barvy, ktera je stiidavé prekryva. Tento celek byl vytvofen z podrobnych skic, kde se i ve

vysledné malbé objevuje linka jako hlavni obrazovy vyraz. DéEli scény, motivy a dodava

3 HLOUSKOVA, Katefina. F. T. M. = Futurismus - Maly bedekr futuristické avantgardy.2019.
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emoce vytvorenym scénam. Umberto zminil, Zze kazda smyslova emoce ma svou
analogickou barevnou formu. Pravé tady se zaCala projevovat jeho individudlni verze

zachycovani futuristickych ideji. 4°

Obr. 7 Boccioni, Dusevni stavy,1911 4

Dalsi obraz, ktery ovlivnil futuristické hnuti je Obloukova lampa,1910-1911 autor Giacomo
Balla. Zpocatku bandlni obraz elektrické lampy, kterd se ale stala studii pro zplsob
zachyceni svétla. Balla si oblibil mySlenky o tom, Ze moderni lampy na elektfinu ptekonaji
i svit mésice. Pfipojil si k obrazu heslo ,,Zabijme mésicni zari“*? kterym se inspiroval
u kolegy Marinettiho. Ktery ve svém vyroku mluvi o tom, ze svétlem elektrickych lamp
budou vyhanét temnotu. Giacomo se snazil v obraze vyjadiit fyzikalni zakony
0 rovnomérném rozprostieni svétla. Proto vyuzil velkou plochu obrazu, ktera mu umoznila

pomoci kruZznic zndzornit osy svétla. Paprsky svétla v odstinech modreé, rizové 1 fialové

40 MARTINOVA Sylvia. Futurismus.2007.
4 1'ART EN TETE. States of mind. 2020.
42 KONECNY, Dusan. Futurismus.1974.
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zachytavaji paprsky zahnuté, smérem od stiedu lampy, a dale se rozpinaji paprsky barvy
bilé. A podle pravidel komplementarity barev kupi mensi skvrny. S tématem vefejného
osvétleni pracuje autor také v obraze Den pracujiciho ¢lovéka, kde misto mésice dosazuje
znovu lampu. Pohrava si se symbolikou a umoznuje modernimu ¢lovéku, ktery ma pracovni
povinnosti dopfat vice ¢asu. Dava mu novy Cas, ktery mu diive byl odepten kviili stiidani

noci a dne. *

Obr. 8 Giacomo Balla, Rychlostni ¢ara, 1914 4

Roku 1912 tesi Balla stejné jako ostatni futuristé otazky pohybu a rychlosti. Coz jej vede
i ke studiu fotografie piesnéji fotografické stielby. V obraze Dynamika psa na voditku, 1912
rozklada pohyb velmi plynulym zpisobem. Neostry obraz vznika opakovanim rychlého
pohybu. Rozmazani obrazu je pod vlivem fotografii, které jsou v té dobé taky neostré.
Vyuziva optické zakonitosti oka divaka. Tyto myslenky popsali v ,,Technickém manifestu
futuristického malifstvi“. Zena a pes jsou zachyceni v riiznych pohybech. Znasobuje se pocet

koncetin, na které je zamiten pohled divéka. Povrch, po kterém kraci je hladky a proto tolik

vvvvv

4 GIACOMO, Balla, Linea di velocita, 1914.
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pozornosti pitahuji boty a jejich ostry podpatek, vinici se ocasek a voditko, nebo malé ostré
tlapky. Vyjev psa mozna nepfimou cestou ukazuje také na struktury spole¢nosti. Diive mit
malého pejska nebo kocku byla vysada prave aristokratti. Ale pocatek dvacatého stoleti meéni
tuto skute¢nost. Lidé ve méstech si pofizuji stejné tak malé pejsky, na kterych promitaji své
spoleCenské postaveni a citi se tak nadfazené. A tento zpiisob uvazovéani se nerovna
s mySlenkami futuristd. Mozna Balla, z toho divodu pili Zenu a zndzorni jen jeji dolni
koncetiny a tim se vysmiva spolecenskym systémiim a vztahiim mezi zviraty a lidmi. Vice
sméiujici k abstrakci, avSak také zkoumajici pohyb je obraz Dévcatko bézici po balkong,
1912. Kde v jasném svétle rozklada scénu do opakujicich se tvart, kdy za sebe postavil
jednotliva stadia béhu holcicky. Silné otisky Stétct v Cistych odstinech barev vytvaii
mozaiku, kde je obtizné hledat motivy. Misi se zde také vertikdlni a horizontalni plisobeni

mezi divkou a prostiedim ve kterém utikd. #°

Vychod z divadla, 1910-1911 je platno od Carla Carry, ktery do né&j vtiskl vlastni dojmy.
Pocity i vzpominky, které ho provazi z minulosti i ty aktualni. Vyuziva dematerializace tvart
a postav skrze které ukazuje své smyslové vjemy a proZitky. Obraz je pokryty vinitymi,
pokiivenymi a vifivymi siluetami $tétce. T¢€la vystupuji ze zemé a jsou zabaleny do barev
duhy a oproti zemi jsou vykresleny vertikalné. Na zemi je znazornény snih a jeho odlesky.
V zadnim planu se odrazi teplé oranzové svétlo z poulicnich lamp, které se rozplyva do
temné modré. Rozostiené postavy linouci se tmou piisobi jako vyjev ze snu. % ,Omamné
vireni tvarii a svetel spojenych se zvuky, himoty a vinemi...vyzaduje od umélce velké emoce
a takrka deliricky stav. Aby takové vibrace vyjadril, musi se on sam stdat emociondlni

vibraci. ,,%’

Jako posledni ptiklad futuristické malby, jsem vybrala obraz Ptak v pohybu, 1916. Od
Fortunato Depero, ktery se stal hlavni hnaci silou druhé viny futurismu. Obraz ma
monochromni pozadi, na kterém se objevuje forma kruhového tvaru. Segmenty v obraze se
navzdjem piekryvaji a lehce vybocuji ze stfedu obrazu. Uvnitf jsou dal$i mens$i geometrické
obrazce. Barevnost je Zluto modro ¢ervend. Pro vétsi kontrast se objevuje 1 bila a Cernd barva.
Pro sviij obraz se inspiroval malbou od Balli, ktery rozfazoval let ptaka na jednotlivé Gseky
pro vice dynamicky vzhled. Kompozice od Depera je vice tézkopadné&jsi, vyskladal anatomii

ptaka formou kuzel, cipii a ruznych geometrickych tvart. Obraz ptak v pohybu je

4 JOSHUA, Taylor. Futurism.1961.
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autonomni konstrukce vychazejici z reality. Tento obraz nasledné Depero upravil na zacatku

20. let a vyuzil ho pro reklamni tvorbu. *8

Technologie, emoce, novy ¢lovék, pohyb a dynamika. Pfesn¢ tyto témata jsou hlavnim
vybérem toho, co futuristé propagovali. Obrazili vznikalo velké mnozstvi, presto tyto témata
ptevazovali. Skrze literaturu a manifesty $itili své myslenky a slovo vyuzili jako zbran.
A skrze uméni nastavovali zrcadlo spole¢nosti. Vytvareli si tak novou budoucnost bez

spojeni s minulosti.

48 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus.2007.
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4 FUTURISTICKA FOTOGRAFIE

Ideologie méstské moderny a pokrok v technologiich zapojoval i vizualni uméni do nové
citlivosti pramenici z védeckych experimentt. Futuristické uméni $lo ruku v ruce s timto
vyvojem védy a mélo byt hlasem pokroku. Integrace futuristit do problematiky fotografovani
podpotila vyvoj fotografie, piedevsim té védecké. Futuristé zkouseli experimentovat hlavné
s pohybem a zakonitostmi lidské anatomie. Zkoumani dekompozice pohybu téla, bylo
v tomto obdobi velmi popularni. *® V té dobé v Italii vychazely dva &asopisy, které se
vénovaly objeviim v oboru fotografie a jejiho technického vyvoje. "Diletante di fotografia"
a "Progresso fotografico” Rozebirala se v nich témata jako latentni obraz a rentgenoveé
snimky, mikrofotografie nebo optické zkresleni. Byl to prostiedek, ktery umoznoval §ifit

nejinovativnéjsi technické postupy dosazené ve fotografovani.

RN
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Obr. 9 Lidska lokomoce Chronofotografie Composite - Etienne-Jules Marey %

49 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus.2007.
S0 BRITANNICA. Etienne-Jules Marey; The Editors of Encyclopaedia.2024.
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Tou dobou Etienne-Jules Marey vynalezl "fotografickou stielbu‘ ta umoznovala zaznamenat
libovolny objekt a jeho dvanact nasledujicich pohybl za sebou. Coz se oznaluje za
chronofotografii. Proto tato technika fotografovani piirozené vedla futuristické umeélce
k tomu, aby si fotku zvolili jako hlavni nastroj na zaznamenavani pohybu. Boccioni véfil, ze
futuristé mohou timto zplsobem vyjadfovat ,nezvratny dynamismus® tak ze mu daji
hmotnou formu. AvSak konceptualni piistup futuristi k technice fotografovani byl
diametralné odlisny. Presto, ze fotografie byly vysledkem technickych inovaci, které
futurismus oslavoval. Samotna faze vyfotografovani byla chapana jako zaseknuti momentu.
Futuristické myslenky chtéli zivot zrychlit, rozhybat ne zastavit. Fotografie byla oznac¢ena
za svévolného zastavovatele Casu a obvinéna z ni¢eni energického obsahu. Tim zpiisobem,
ze plynouci zivi okamzik se ptetvoii v néco, co uz neni realné a zistava uz jen nehybné.
Futuristé brzy pochopili, Ze toto médiu neni idealni pro vnimani reality a dynamiky. To byl

hlavni dtivod pro¢ futuristé hned zpocatku neptejali fotografii jako pokrokovou techniku.

Obr. 10 Let ptaka !

51 ALLAN, James. Italian Futurism 1909-1944.2014.
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V roce 1898 se konal prvni narodni Fotograficky kongres v Turiné a dalSiho roku se konal
druhy ve mésté Florencie. To zna¢né rozsifilo povédomi o fotografii. Cilem bylo poskytnout
fotografii novy duchovni rozmér. Problém byl, ze zpocatku byla fotografie realizovana sice
jako vytvarné médium, avSak se realizovala na zptisob malby v riznych stylech. Vitéznou
prilezitosti pro Uspéch fotografie se stal moment tetiho narodniho fotografického kongresu
v Rimé. Ku kterému byla pfipojena i velkd mezinarodni vystava fotografii. Tato udalost
oteviela znovu debatu o fotografii a jejim za¢lenéni do uméleckych obort. Rok 1911 byl
historicky vyznamny pro noveé obdobi a zrod futuristické fotodynamiky aneb italské
avantgardni fotografie. Pravé fotodynamismus byl nejvyznamnéjsim vyjadifovacim
prostfedkem italského futurismu ve fotografii. Odrazel jejich predpoklady a také zavrhoval
uméni minulosti. Zahrnovala také portrétni fotografii, kterd byla oblibena hlavné ve 30.

letech. %2

4.1 Anton Giulio Bragaglia

Narodil se 1890 a svét opousti v roce 1960. Byl italsky futuristicky umélec a velmi dtlezita
postava ve vyvoji futuristické fotografie. Bragaglia se narodil v italském Frosinone a byl
nejen fotografem, ale také dramatikem, rezisérem a teoretikem. Spolu se svymi bratry
Arturem a Carlem hral vyznamnou roli ve futuristickém hnuti a ptispél k rozvoji vytvarného
1 scénického uméni. Psal scénare a vénoval se 1 filmu. Bragaglia je zndmy zejména diky své

prikopnické praci v oblasti "fotodynamismu".

4.1.1 Fotodynamismus

Byla fotograficka technika vyvinuta Bragagliou, jejimz cilem bylo zachytit a zprosttedkovat
podstatu pohybu prostfednictvim série postupnych expozic. Tato technika mu umoznila
zobrazit dynamické a plynulé aspekty fotografovanych objekti, od lidskych postav az po
nezivé pfedméty. Diky vicenasobnym expozicim dokazal Bragaglia vytvofit pocit rytmu
a energie, ¢imz se odpoutal od staticnosti, kterd je tradi¢né spojovana s fotografii. Kromé
fotografické tvorby se Bragaglia vénoval experimentalnimu divadlu a byl autorem manifestii
a teoretickych spisti o futurismu. Jeho pfinos fotografii i SirSimu futuristickému hnuti

zanechal trvalou stopu a ovlivnil dalS$i generace umélci a fotografli, ktefi se snazili

2 LISTA, Giovanni. Futurism and Photography.2003.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

prozkoumat dynamicky potencial vytvarného uméni. Zanechal po sobé fotografickd dila

"MA&vani"1911, nebo "Pisatka" z téhoz roku. >3

4.1.2 DalSsi umélci, kteri se vénovali fotografii

Jiz zminovany Fortunato Depero, byl vSestranny futuristicky umélec, rozsifil svou
avantgardni vizi na fotografii, do niz zaclenil grafické prvky a odvazné kompozice.
Deperova tvorba se vyznaCovala vyraznou kombinaci tradi¢nich uméleckych forem
ainovativniho ducha futurismu. Ackoli Fortunato nebyl primarné fotografem,
experimentoval s fotografii v rdmci svych SirSich umeéleckych snah. Jeho fotograficka dila
Casto zahrnovala grafické prvky, coz bylo projevem jeho zajmu o design a kompozici. Pro
néj charakteristické se stali série snimku jeho samotneho. V té dobé on a Balla byli hlavni
osoby tvorici ve futuristickém duchu. Giacomo Balla, zndmy svym piinosem pro futuristické
malifstvi, hral klicovou roli také v oblasti fotografie. Jeho fascinace pohybem a dynamikou
se snadno odrazela v jeho fotografickych dilech. Experimentovani s vicenasobnymi
expozicemi, zachycujicimi kinetickou energii objektl ve viru svétla a stinu. Tyto snimky
stiraji hranice mezi malbou a fotografii a ukazuji Ballovo mistrovstvi v ovladani obou

médii. >*

Dalsi velkou osobnosti futuristické fotografie byl Tato, jeho pravym jménem Guglielmo
Sansoni. Tato, byl malif, designér i grafik, ale hlavné byl lidrem ve futuristické fotografii
a pouzival fotoaparat pro diametralné odliSné cile. Jeho dila vyjadiuji jeho ideologickou
podporu fasistického rezimu a odrazeji jeho angazovanost a oblibu v absurdité. Vytvoril
fotomontaz "Autoportrét” 1930, "Milostné nebo nasilné pruniky: dynamicky akt" 1933,
"Fantasticky autoportrét Mino Somenzi",1934.%

3 LISTA, Giovanni. Futurism and Photography.2003.
54 Tamtéz
% GUGGENHEIM. Italian Futurism,2014.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

Obr. 11 Fortunato Depero, Self Portrait (1915) °¢

Je nutné zminit také tvorbu od Mario Bellusiho dilo "Moderni doprava ve starovékém Rimé"
1930. Maggiorino "Zena s hadem"1933, "Spektralizace ega"1931, Wanda Wulz "Koc&ka-+
J4"1932. Ve 30. letech 20. stoleti se fotografie za¢ina prolinat s ostatnimi vytvarnymi obory,
které futurismus jiz prolinal. Tanec, malba i performance zacali futuristé zachycovat na
fotoaparat. V tom obdobi také Filippo Masoero a Barbara, rozvinuli nové spektrum
a zachyceni mésta z kokpitu letadla nad italskymi mésty. Edmund Kesting " Obrézek

tane¢nice"1933, Emilio Bccafusca "Zena ve vesmiru” 1933. %7

56 LISTA, Giovanni. Futurism and Photography.2003.
5 Tamtéz
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5 FUTURISTICKA MODA

Futurismus se snazil neopomenout veSkeré aspekty skutecného lidského zivota. Stejné
dilezitou a vyznamnou roli mezi novym uménim méla i moda. Uz kvuli skute¢nosti, Ze
futurismus vznikal v hlavnim mésté mody a to pravé v Milan€. Tou dobou tam mé¢la sidla
vyznamné modni domy prevazné haute couture a konaly se zde z&sadni mddni piehlidky.
To dalo vzniknout "vestito antineutrale™ coz je protineutralni oblek. Ktery futuristé vyuzivali
hlavné k provokaci. Jednalo se o jejich klasickou snahu popfeni minulosti, tento jejich novy
pocin nebyl zdaleka jediny. S ndpadem na futuristickou mddu nepftisel nikdo jiny, néz Balla
a Depero. Roku 1914 vznik manifest "antineutralniho obleceni" nékteré konkrétni modely
byly i zhotoveny. Doklada to i dobova fotografie, kde pravé tato slavna dvojice pOzuje
Vv téchto vestach. Futuristé byli pfesvédceni, ze pro nejlepsi demonstraci spolecenskych
zmén, bude nejlepsi tyto zmény reprezentovat na sobé. Chtéli ukazat, ze mOdni oble¢eni
nemusi byt vysadou jen bohatych. Do damského $atniku se snazily zapojit kousky, které
byly diive vyhradou muzi. Vesty kravaty i kalhoty, mély dodat zenam provokativnost,
agresivitu a nezavislost. Chtéli zhmotnit své teorie i v mod¢ a oblékat a vyjadiovat totozné
presvédceni. Roku 1920 vychazi i samostatny manifest "Zenské futuristické mody" kde se
piSe o tom, ze je nutné zbavit se stiizlivosti a vzneSenosti a nechat mddu byt absurdni.
Rozhodli se popfit symetrii, chtéli vyuzivat rizné velikosti, vyuZzit barvy a hlavné vyuZzit
nove stiihy, které neudavala minulost. Moda méla byt dynamicka, zalozena na geometrii
a riiznych liniich. Pro inspiraci vyuzili vlastni umélecké dila. Podatilo se jim, ale prosadit
prvek, ktery se v oblasti odivani uchytil a to byl vystfih do pismene V. Futuristickd mdda
rada pracovala s prvkem variability, kdy jste jednotlivé kusy obleceni, nebo doplikd mohl
vyzivat viceucelové. Nebo si je ménit podle aktudlnich ndlad. Tim, Ze chtéli tyto odévy
dostat 1 mezi nejnizsi spoleCenskou vrstvu, pottebovali, aby odév byl hlavné levny. To je
ptivadélo k experimentovani s nejrtiznéjsimi druhy materialt.. Vyuzivali pytlovinu, kaucuk,
hlinik, rybi useii, konopi nebo kartony. Celé toto experimentovani s materidlem, jesté
umociioval valecny konflikt, ktery trval. Takze materiala byl celkovy nedostatek. VSechno
tohle vedlo ke vzniku nového kousku oble€eni, ktery se stal symbolem avantgardy. Ernest
Michahelles v roce 1919 ptichazi s kombinézou. Italsky nazev je TuTa a je zaloZena na
jednoduchém sttihu do pismene T. Kombinéza vyrabéna z jednoho kusu latky se postupné
stala odévem pro pracujici délnicky lid. Michahelles zacal pozdgji pracovat jako madni

designér a jeho autentické S$ikmé stithy stavéli cestu nové damské mode. 8

% HLOUSKOVA, Katefina. F. T. M. = Futurismus - Maly bedekr futuristické avantgardy.2019.
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., Futuristické napady jako unisex oblecent, muzské prvky v Zenské mode, sikmé strihy, odevy
sesivané z vyraznych geometrickych kusu latek, pouziti vyraznych Zivych barev ¢i blaznivé
doplnky z plastii a kovu se sice v dobé sveho vzniku nestaly dominantnimi modnimi trendy,
ale vse z toho se pozdéji objevilo v mode 80. a 90. let 20. stoleti a proslavilo takové italské
navrhare jako Paco Rabanne, Versace, nebo Laura Biagiotti. Futuristé i v odivani vyrazné

prredbéhli svoji dobu.®

I kdyz futurist¢ navrhovali a vytvareli pokrokovou modu, jejich kazdodenni oblékani
neodrazelo tento progres. Vypadali spiSe nevhodné, nebot’ nosili obleCeni typické pro
burzoazni spolecnost, proti které se tak vehementné stavéli. Implementace téchto prvkt do
bézného zivota byla pro tuto vzpouru naro¢na. I pfestoze se snazili bojovat proti ustalenym
normam, bézné obleceni futurist zlstavalo v souladu s konvenénimi médnimi trendy, coz
naru$ovalo jejich snahu o revoluci. Tyto rozpory mezi jejich ideédly a kazdodennim zivotem

podtrhovaly komplexitu a obtiznost prosazeni nového médniho paradigmatu. &

% HLOUSKOVA, Katefina. F. T. M. = Futurismus - Maly bedekr futuristické avantgardy.2019.
8 BELTING, Hans. Konec dé&jin uméni. 2000.
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Obr. 12 Futuristickd kombinéza 6!

61 GALAMBOSOVA, Caroline. How Italian Futurism Influenced Fashion: Thayaht, Tuta.2023.
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6 INSPIRACE MODY FUTURISMEM

Soucasna moda se stale inspiruje avantgardnim futuristickym hnutim, které vzniklo v Italii.
Dnesni navrhafi ve svych kolekcich casto vzdéavaji hold odvaznému experimentovani
a vizionarské estetice futurismu. Vyznamnym ptikladem je Iris van Herpen, jejiz inovativni
vyuziti 3D tisku a futuristickych materialt odrdzi ducha futurismu. Jeji fascinujici navrhy
stiraji hranice mezi médou a uménim a posouvaji hranice tradicni konstrukce odévi.
Podobné i konceptudlni pfistup Husseina Chalayana k méodé zahrnuje prvky futurismu
a prostfednictvim svych avantgardnich kreaci zkouma témata technologie a lidské identity.
Na moédnich piehlidkach, jako jsou ty, které se konaji béhem milanského tydne mody, se
Casto objevuji kousky odkazujici na futurismus, at’ uz prostfednictvim elegantnich siluet,
kovovych povrchli nebo netradi¢nich textilnich materidli. Materialy, jako jsou kovové
tkaniny, reflexni povrchy a duhové povrchy, se Casto pouzivaji k evokaci futuristické
estetiky, kterou prosazovali prvni futuristé. Soucasnd moda se tak nadale hlasi k odkazu

futurismu a p¥inasi jeho nové interpretace a moderni vnimani. %2

Jedna z poslednich ptehlidek, ktera byla inspirovana futurismem je kolekce od znacky
Christiana Diora ready-to-wear 2022. Tato piehlidka pfedstavovala nové propojeni
technologii a bézné mddy. Hlavni zamér kolekce, mél piedstavit novou éru technologickych
odévi — mddniho primyslu spolu s technologiemi, které ndm budou usnadiovat bézné denni
¢innosti a fungovani. Stejnym zpsobem, jako to délaji bézné domaci spotiebice-pracka,
mikrovinka, nebo klimatizace. Funkéni technologické zatizeni vlozili do bézného denniho
outfitu. Toto zafizeni, zvlada regulovat pocity piehtati, nebo jiné pocity diskomfortu béhem
dne. Tyto technologie vlozili do odévii jako jsou Saty, muzské obleky, nebo vesty. Nejednalo
se o vyuziti technologii pro pracovni, nebo sportovni uéely. Cilem bylo bourat hranici
vyuzivani technologii v modnim prumyslu, kde se jesté stale vyuzivana ve velmi malém

procentu odévii a obuvi. %

2 PHELPS, Nicole. Iris van Herpen Spring 2016.
8 MOWER, Sarah. Christian Dior FALL 2022 READY-TO-WEAR.
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Obr. 13 Christian Dior 2022 ¢

6.1 Futuristicka znacka

Znacka Coperni, zaloZend v roce 2013 Sébastienem Meyerem a Arnaudem Vaillantem, se
rychle stala jednim z nejvyraznéjich jmen v modernim modnim pramyslu, diky svému
futuristickému pojeti designu. Coperni je znama svou schopnosti kombinovat avantgardni
estetiku s technologickymi inovacemi, coZ ji stavi do popfedi modniho svéta jako
prikopnickou znacku, kterd ptedefinuje soucasné trendy. Znacka se soustfed’uje na
vytvateni kolekcli, které piekracuji hranice tradicni mody a zkoumaji nové moZznosti designu.
Meyer a Vaillant ¢erpaji inspiraci z védy, technologii a digitdlniho svéta, aby vytvotili odévy
a dopliiky, které jsou nejen vizualné ohromujici, ale také funkcéni a moderni. Futuristické
prvky, jako jsou cisté linie, ostré stiihy a pouziti netradi¢nich materialti, jsou klicovymi
prvky jejich tvorby. Technologické Inovace Jednim z nejvyraznéjSich aspektl Coperni je
jejich zapojeni technologie do modniho designu. Znacka je znama svym pouzivanim 3D

tisku, laserového fezani a dalSich modernich vyrobnich technik, které umoziuji vytvareni

64 MOWER, Sarah. Christian Dior FALL 2022 READY-TO-WEAR.
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komplexnich a inovativnich designii. Meyer a Vaillant neustale hledaji nové zptisoby, jak
integrovat technologické pokroky do svych kolekci, coz jim umoziluje vytvaret unikéatni

a futuristické kousky, které se vymykaji bé&Zznym médnim standardim.

Znacka si ziskala Siroké uznani za své ikonické kolekce, které pravidelné prezentuje na
prestiznich modnich prehlidkach. Jejich kolekce ¢asto obsahuji futuristické prvky, jako jsou
zrcadlové povrchy, holografické latky a inovativni konstrukce, které zaujmou svou
originalitou a odvahou. Jednim z nejvyraznéjSich kouskl znacky je napiiklad jejich "Swipe

Bag,” kabelka inspirovana ikonou swipe z iPhone, ktera se stala symbolem jejich
inovativniho pfistupu k mode. Coperni se muzZe pochlubit fadou vlivnych osobnosti
a celebrit, které pravideln¢ nosi jejich designy. Mezi né patii naptiklad Bella Hadid, Dua
Lipa a Kylie Jenner, které ¢asto vidime v kouscich od Coperni na Cervenych kobercich
a vyznamnych spolecenskych udélostech. Tyto hvézdy piispivaji k popularizaci znacky
apotvrzuji jeji status jako lidra v oblasti futuristické mody. Udrzitelny pristup a
technologické inovace jsou hlavni slozky, futuristického designu, na ktery se Coperni
zaméfuje. Znacka se snazi minimalizovat sviij ekologicky dopad pouzitim recyklovanych
materiald a udrzitelnych vyrobnich postupt. Tento pfistup k mdode je v souladu s rostoucim
zajmem spotiebitelt o ekologicky odpovédnou modu a posiluje pozici Coperni, jako
moderni a eticky uvédomélé zna¢ky. Diky svému piistupu si Coperni, zisk&va stéle vice

pfiznivel a zstava jednou z nejzajimaveéjSich znacek soucasné mddni scény.

8 Brand. Dostupné z: https://coperniparis.com/en-eu/blogs/about/brand.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

44

Obr. 14 Coperni 2022

8 LEITCH, Luke. Coprni Spring 2023.
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6.2 Soucasné postaveni vysokych podpatkii

Vysoké podpatky, symbol Zenskosti ma stale v mdédnim svété své pevné misto, které se vSak
neustdle méni a vyviji pod vlivem novych trenddl, technologii a kulturnich zmén. Soucasné
trendy a ptistup mddnich znacek, jako jsou oblibeni velikani Balenciaga a Gucci. Ktefi jsou
oznacovani za hlavni proud, ktery kombinuje streetwear a vysoké podpatky. Snazi se odrazet

komplexitu a dynamiku moderniho modniho primyslu.

Balenciaga, znacka znama pro své avantgardni pfistupy a experimentalni designy, ptistupuje
k vysokym podpatkim jako k uméleckému platnu. Kreativni feditel Demna Gvasalia, ¢asto
¢erpd inspiraci z netradi¢nich materidlti a futuristickych tvart, které posouvaji hranice toho,
co povazujeme za obuv. Balenciaga v poslednich sezonach predstavil napiiklad podpatky ve
tvaru soch nebo s vyuzitim 3D tiskdrny, coz zvysSuje nejen estetickou hodnotu, ale
I technologickou sofistikovanost téchto model. Celebrity jako Kim Kardashian a Bella
Hadid ¢asto nosi pravé znacku Balenciaga, ¢imz posiluji jeji pozici na vrcholu modnich

trendu.

Gucci: spojeni tradice a moderny, pod vedenim kreativniho feditele Alessandra Michele,
kombinuje tradi¢ni eleganci s modernimi prvky a vintage estetikou. Micheleho néavrhy
vysokych podpatkl ¢asto zahrnuji bohaté zdobeni, neobvyklé tvary a barvy, které evokuji
nostalgii a zaroven piisobi naprosto aktualné. Gucci se zamétuje na vytvareni obuvi, kterd je

nejen stylova, ale i nositelna, ¢imz si ziskava Siroké publikum.

Osobnosti jako Rihanna a Florence Welch jsou zndmé svym blizkym vztahem k této znacce,
¢imz dale posiluji jeji vliv a prestiz. Vysoké podpatky jsou Casto spojovany s celebritami,
které urcuji mddni trendy a ovliviiuji spottebitelské preference. Rihanna, naptiklad, nejen
nosi vysoké podpatky od prednich navrhait, ale také navrhuje vlastni kolekce obuvi ve
spolupraci se znackou Fenty. Jeji styl je Casto odvazny a inovativni, coZ inspiruje mnoho
jejich fanouskd k experimentovani s vysokymi podpatky. Dalsi vyznamnou osobnosti je
Amina Muaddi, ktera se stala ikonou diky svym vyraznym a unikatnim designim obuvi,

které jsou oblibené mezi mnoha celebritami véetné Kendall Jenner a Hailey Bieber.

Soucasné médni trendy ukazuji na znovuobjeveni klasickych prvka vysokych podpatki, ale
s diirazem na pohodli a udrzitelnost. Znacky jako Balenciaga a Gucci inovuji nejen svij

design, ale také fesi pouziti materialti a vyrobnich technik. Udrzitelné materialy, jako jsou

67 YOUSUF, Mohd Hammad. From Humble Beginnings to Global Icon.
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recyklované plasty a ekologické kiize, se stavaji standardem. Kromé toho se znacky snazi
zajistit, aby jejich produkty byly eticky vyrabény, coz rezonuje s rostoucim zajmem
spotiebitelt o odpovédnou modu. Inovace v oblasti pohodli také hraji klicovou roli pravé u
vysokych podpatki. Vyvoj novych technologii, jako jsou pamétové pény a ergonomicky
tvarované stélky, prispivaji k tomu, ze vysoké podpatky jsou nejen krasné, ale i pohodIné na
noseni. Tato kombinace estetiky a komfortu je klicova pro udrzeni vysokych podpatkt v
popiedi moédnich trendd. Znacky citi velky tlak na pohodli ze strany nositell, proto se snazi

maximalizovat pohodli nové u obuvi, ktera je na vysokém podpatku.

69

Obr. 15 Bianca Censori and Ye Obr. 16 Kim Kardashian Balenciaga heels

% O'TOOLE, Scarlett. Kanye West hides his face.
6 DUNCAN, Gabrielle. Kim Kardashian Rocks Head-to-Toe.
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II. PRAKTICKA CAST
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7 AUTORSKE SHRNUTI

V piedchozi teoretické casti diplomové prace jsem se snazila zmapovat umélecky
avantgardni smér Futurismus. Situace té doby, zptisoby tvorby a tvahy o tvorbé uméleckého
dila hraji vyznamnou roli v d¢jinach uméni. Snaha poboufit zaujmout ¢i ptilakat pozornost
vystiednim chovanim nebo dilem je typickou esenci pravé pro futuristického hnuti. Které
zapocalo v Italii, kde také zaZilo i nejvétsi rozmach. Zivoty umélcti, politicka situace,
vynalezy, nebo rozbor jednotlivych uméleckych dél mi vytvotilo zakladni pilife pro tvorbu

moji autorské diplomové kolekce.

Kolekce je hluboce inspirovana futuristickou malbou, fotografii a mddou, pficemz jsem
vytvotila kolekci, které se opira o futuristicky duch, ale spise ho interpretuje, nez ze by se
jim zcela ftidila. Kolekci nejde oznacit za futuristickou, ale za inspirovanou futurismem.
Dynamika, rychlost a touha po pokroku, které definovaly avantgardni uméni minulosti, jsou
stale aktualni i v dnesni dob¢€. Dnesni svét se ndm jevi jako neustaly zavod, plny rychlych
styl Zivota nese také zna¢né negativni dopady na Zivotni prostfedi. Zména klimatu, nadmérna
spotieba a znec€isténi se stavaji stale pal¢ivéjSimi problémy, které nas nuti k zamysleni nad
naSim jednanim. Osobn¢ vnimam rychlost, chaos a pokroky nékdy az pftili§ intenzivné.
Piestoze nyni vice nez kdy pfedtim citim dliraz na zpomaleni nebo touhu po udrZitelnéjSich
feSenich, zejména v mdédnim primyslu, vidim, Ze cesta k udrzitelnosti neni vzdy snadna.
Moédni pramysl je ¢asto spojovan s nadmérnou spotiebou, rychlou méddni rotaci a vyrobou
velkého mnozstvi odpadu. Je dilezité, abychom si byli védomi dopadu naSi konzumni
kultury na Zivotni prostfedi a hledali zplisoby, jak tuto z4t€z minimalizovat. V mé diplomové
kolekei jsem se snazila nést zodpovédnost vii€i planeté a budoucim generacim. Pfi vyrobé
jsem tak minimalizovala tvorbu odpadu a snaZzila se o co nejefektivnési vyuziti surovin.
Zaroven jsem vSak neSla cestou piehnaného zdlraznovani udrZitelnosti, nybrz jsem ji brala
jako samoziejmou soucast tvorby. Zvolila jsem materidly, jako je dfevo a useii, nejen pro
jejich estetické a funkéni vlastnosti, ale i s ohledem na jejich biologickou rozlozitelnost
a obnovitelnost. Difevo symbolizuje spojeni s prirodou a trvalou hodnotu, zatimco usen je
znamkou kvality, trvanlivosti a nad€asovosti. Zaroven jsem preferovala plastové podpatky
kvili jejich dlouhodobé stabilité a odolnosti, coz zajistuje pohodli a Zivotnost obuvi. Mym
cilem bylo vytvorit kolekci, ktera bude reflektovat nejen estetické a funk¢ni pozadavky, ale

také aktudlni vyzvy a potieby nasi doby.
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Automaticky nebo také podvédomi ptistup, kdy bez vétsich upozornéni na snahu o tvorbu,
produktl, které nebudou velkou enviromentalni zatézi pro dalSi generace, jsem tuto
skutecnost brala na védomi, ale pro vétsi smyl a zautomatizovani udrzitelnosti do bézného

Zivota tuto snahu jiz nezminuji v rdmci procesu vyroby své finalni préace.

Je to zdiivodnéni k tomu, pro¢ jsem v nékterych momentech tvorby podnikala spiSe kroky
vzad, nez vpted pfi vyuziti materiald jako je dievo nebo usen pred pouzitim syntetickych
materidlii a plastu. AvSak hlavni mySlenkou mé prace bylo pfejimani futuristického

uméleckého sméru a moznost vyjadfit své pochopeni tohoto stylu.
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8 MOODBOARD

Obr. 17 Moodboard Umeéni + akce + Zivot
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Asi poprvé jsem do svého moodboardu pfipojila citat, ale pro tuto praci je natolik vystizny,
ze ho musim pfipojit. VSechny slova, které obsahuje totiz tvoii zaklad moji prace.
A v obdobi tvorby jsem se stimto cititem ztotoznila. Temné odstiny odrazi naladu
a celkoveho ducha kolekce. Kde vodlesku svétla na povrchu studeného kovu
a kozesinového materidlu, mizeme sledovat struktury, které se nepravideln¢ objevuji.
Stiidani odstind Cerné barvy propojuje odstiny svrskii na obuvi a dopliicich. Své misto
zastupuje i zdrhovadlo, které se v moji kolekci stalo vyznamnym prvkem. Uz kvuli jeho
vzhledu a funk¢nosti, podle kterého jsem vykonstruovala cely svrsek damské kotnickové

obuvi. Takze zips na zac¢atku slouzil jako inspira¢ni zdroj.

Cilem moodboardu bylo propojit celou kolekci, ktera se rozviji v kazdém modelu. Pro lepsi
uchopeni kolekce jako celku jsem chtéla vytvofit pouze jednu verzi. Kolekce ma prvky, které
Ji propojuji jako barva, material nebo podesve. Ptesto jsou jednotlivé modely kazdy jiného

tvaru a stfihu, ale poji je jednotné téma.

Tato kolaz vyjadiuje mé pocity vztahu ke kolekci jako k celku, kterym je inspirovana

a vychazi z tendenci futuristického hnuti.
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9 KONCEPT

Cilem mé prace bylo vytvorit autorskou diplomovou kolekci, kterd by reflektovala mé
umélecké vize a zaroven poskytovala praktické funk¢ni produkty v oblasti designu obuvi
amodnich dopliku. Touzila jsem propojit tradicni femeslné techniky s materidly
a technologiemi, abych vytvoftila kolekci, jez by oslavovala individualitu a vyjadiovala
hlavni principy futurismu. Tato kolekce je vysledkem podrobného zkoumani futuristickych
mySlenek a tvorby, které jsem predstavila v teoretické casti mé diplomové prace.
Avantgardni hnuti futurismu bylo charakterizovano svym uméleckym vlivem a pouzivanim
slova ve form¢ manifestl, coz vyvolavalo rozruch na pocatku 20. stoleti. V praktické casti
mé prace jsem se snazila propojit principy futurismu s vlastni kolekci a médnim designem.
Pti zkoumani mé statické autorské kolekce je fascinujici hledat prvky pohybu, u véci, které
pouze naznacuji dynamiku. Tuto vlastnost v§ak plné rozviji az nositel kolekce, ktery se stava
klicovym prvkem v naSem oboru. Tvar a rozvrzeni jednotlivych dilcti na obuvi a doplicich
jsem pievzala z jednotlivych tahti Stétce, struktur a detaill, které jsem promeénila na plynulé,
souvislé plochy. Vytvofila jsem tak sbirku produkti, ktera pfedstavuje celistvé kompozice,
kde se vyzdvihuji pouze jednotlivé detaily a pifed oCima divaka je predstaveno pouze to
nejpodstatnéjsi. Spojenim mé tvorby s futuristickymi mysSlenkami a principy jsem se
pokusila vnést do svéta modniho designu novou perspektivu a inspiraci, kterd by mohla
obohatila souc¢asnou ¢eskou modni scénu a oslovila by $irsi publikum svou vizualni silou.
Protoze design obuvi na vysokém podpatku je v nasi republice jiz na Ustupu. Tento projekt
reprezentuje nejen mé umélecké snahy, ale 1 moji vasen a odhodlani vytvatet nositelnou

obuv na vysokém podpatku.

Inspiraci pro mou kolekci byl i avantgardni revolu¢ni pfistup k uméni a kreativnimu
procesu. Pii navrhovani a vyrobé kazdého kusu mé kolekce jsem se snazila aplikovat tyto
principy, abych vytvofila produkty, které budou nejen esteticky pisobive, ale také budou
pfinaset nové podnéty pro diskusi v oblasti designu obuvi. V praxi jsem experimentovala
Sriznymi materidly, technikami a tvary, abych dosdhla co nejvérnéjSiho vyjadieni
futuristickych ideald, které jsem si definovala. Kazdy prvek mé kolekce byl peclivé
promyslen a vyroben s ohledem na jeho funk¢nost, vzhled a symbolicky vyznam. Vétim, ze
tato kolekce neni pouhym libivym vyjadifenim, ale skute¢nym uméleckym produktem, které
dokaze oslovit divaka a vyzvat jej k zamysleni nad vyznamem a tcelem moédni tvorby

V dneSnim svéte.
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INSPIRACE

Obr. 18 Inspirace
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10 KOLEKCE A JEJIi FAZE

Jak uz ze samotného nazvu kolekce vypliva rozhodla jsem jednotlivé produkty své kolekce
rozdélit do fazi, a tak jsem si vytvofila jednoduchy zptsob, kterym muzu poukazat na mé
reflektovani futurismu samotného. Pfi pohledech na statickou kolekci neni na prvni pohled
vidét propojeni s tak rozmanitym a barevnym uméleckym stylem. Ztmaveni kolekce mi dalo
moznost lepsiho uchopeni a definovani 3 fazi futurismu. Pomyslny smér kupiedu umocnuji
tvary $picek u jednotlivych modeld. Pro zhotoveni obuvi jsem zvolila 3 rozdilné pary kopyt.
Prvni kopyto ma $picku ostfe nahoru, druhé ma totoznou $picku, ale podélné protazenou do
délky a tieti par kopyt je kombinaci téchto Spicek, vyuzila jsem tvar carré, které spojuje dveé
ptedchozi Spicky do nového hranatého tvaru. Pohyb nebo pomysiné nakroceni je mozné
sledovat v dynamice podpatkii, které se zvySuji. Ve futuristickém malifstvi bylo cilem
zobrazované predméty rozhybat, piesto, ze jsem zvolila cestu statickou faze vzestupu je
ukryta ve vysce podpatkl. Stoupani oprosténi od podlozky je viditelné pravé ve spodku
obuvi. Materialova skladba je sloZzena z matnych odstinti az k zrcadlovému lesku. Postupné
se prolinaji rGzné povrchové Upravy usné az po syntetickou kozeSinu. Vlasova struktura
materialu vytvaii Sum a tim narusuje pocity statiénosti. Cernou barvu jsem si zvolila pro
jednodussi vytvareni a propojeni kolekce, kterd se déli v jednotlivych ¢astech, materidlech
i stfizich. Tim, ze vyrobky se inspiruji z futuristickou fotografii, ktera nebyla barevna piesto
zachytava pohyb pro ktery neni typicka zadna barva zvolila jsem barvu, ktera byva oznacena
za neexistujici z fyzikalniho hlediska. Kvuli jejimu velkému pohlcovani svétla. Stiihy na
sviSky a konstrukéni feSeni doplikii v podobé kabelek jsem konstruovala na zakladé
inspirace pravé futuristickou mddou, ktera byla velmi pokrokova a astokrat funkéni bez
konstruk¢ni feseni v celé plose svrsku, abych omezila déleni jednotlivych dilcti a umocnila
tak mySlenky jednoduchosti bez pfehnanych zapindni nebo Svi. Pfi vybirani velikosti obuvi
jsem se oprostila od mensich velikosti bot, které sice vypadaji soumérné, ale tim Ze sama
nosim obuv velikosti 41chtéla jsem, aby obuv mohlo nosit vétsi spektrum Zen. Proto jsem
se rozhodla velikostni ¢isla zvySovat u parti bot aZ jsem se dostala pies velikost 37 k velikosti

41.
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10.1 Cilovy zakaznik

Kolekce, kterou jsem vytvofila, je navrZzena s ohledem na funk¢nost a schopnost doplnit styl
své nositelky. Své zaméfeni na damskou obuv a doplilky jsem si vybrala intuitivné,
inspirovana vlastni Zenskou perspektivou. Tato volba mé ptivedla k vytvofeni autorské
kolekce, kterou bych mohla sama nosit. Vytvofila jsem si piedstavu o mladé zené, ktera
uptfednostnuje boty na vysokém podpatku misto tradicnich tenisek. I pies jejich nendpadny
design pfitahuji pozornost svymi netradi¢nimi tvary a stiihy, ¢imz se stdvaji pfedmétem
zajmu okoli. Nositelka mé kolekce je zvykld na pohledy ostatnich, protoze Zije v méstském
prostiedi, kde staci k preziti mobilni telefon a rténka, piesné tyto predméty jsou vse, co se
vejde do malych kabelek z této kolekce. Nejde o zenu, ktera by nosila zbyte¢nosti
v obrovskych kabelkach. Pro sviij bézny den preferuje malé, vyrazné kabelky. Cilova
skupina zahrnuje Zeny ve véku od dvaceti do tficeti péti let, které oceni minimalismus
a odmitaji se podfizovat kratkodobym trendim. V oblékani preferuji vrstveni jednotlivych
kust, ale vzdy davaji prostor vyniknout obuvi a doplitkiim. Zajimaji se o uméni a diky svému
¢astému pohybu v méstském prostiedi se dokdzou pohodIné pohybovat na podpatcich po

cely den.
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Obr. 19 Nositelka kolekce
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10.2 Barevnost a materialy

Odstiny ¢erné barvy maji pro moji kolekci vyznamnou symboliku, protoze mi umoznuji 1épe
zpracovavat struktury a povrchové Upravy jednotlivych materiald. Piestoze hlavni barvou je
Cerna tak materialové slozeni piedstavuje piiblizné pét odstinti této temné barvy, které se
sttidaji na podpatku, vkladaci stélce, podesvi, vrchovém materialu, nebo podsSivce. Pivodné
jsem chtéla kolekci doplnit o barvu bilou do chvile, nez jsem u vybéru komponenti nasla
dopltiujici stiibrnou barvu, nebo také oznacéeni zrcadlovy lesk. Ktery dokaze odrazet obraz
vsech pfedmétu, které se pred nim nachéazeji coz umoznuje pfi noseni vizudlni rozruch, ktery
se vyuzival 1 ve futurismu. Tato barva prolind zdrhovadla, kovové komponenty, az ptes
ozdoby na podpatcich. V teoretické ¢asti jsem rovnéz zminila politickou situaci té doby,
a proto volba ¢erné barvy v mé kolekci ma také symbolicky vyznam. Odkazuje nejen na
temné a tragické aspekty valky, ale i na politické konflikty, které formovaly svét
futuristickych umélct. Je to vzpominka na utrpeni a ztraty, které valka pfinasi, a na obéti,
které tato politickd a vojenskd situace pfinesla. Zaroven cerna barva evokuje silu
a odhodlani, které futuristické umélce vedlo k boji za své presvédCeni a idedly. Timto
zplisobem se snazim propojit historicky kontext futurismu s aktualnimi tématy valky
a konfliktu, a vyjadfit tak uctu k umélclim a obycejnym lidem, ktefi byli ovlivnéni timto
turbulentnim obdobim d&jin. Cernd barva je také zplisobem, jak uctit pamétku

a neopomenout tuto vyznamnou ¢ast, kterd formovala tento avantgardni smér.

1 | I

Obr. 20 Barevnost kolekce
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11 DESIGN OBUVI A DOPLNKU

Designu obuvi a kabelek ptedchéazel proces od navrhovani, vyrobu zkousek a prototypii az
k samotné realizaci finalnich vyrobki. Pii zhotovovani produktt jsem si vyzkouSela nové
konstrukéni feseni nebo postupy vyroby, jako je podeSev z obolitu nebo celokozeSinovy

svrsek.

Ostré hrany kabelek a stiihové feseni obuvi v mé futuristické kolekcei jsou peclivé vybrané
prvky, které jsou pfimo inspirovany duchem futuristického hnuti. Tato estetika byla zvolena
z nékolika divodi. Prvnim divodem je snaha o vyjadieni modernity a technologického
pokroku. Futurismus, jako umélecky smér, zdraznoval nad¢€ji ve vyvoj technologie a stroji,
a ostré, hranaté tvary symbolizuji dynamiku a silu spojenou s timto pokrokem. Ostré hrany
kabelek a stiihové FeSeni obuvi tak evokuji abstraktni obraz budoucnosti, plného novych
technologickych moznosti a inovaci. Druhym divodem je kontrast s ptredchozimi
estetickymi sméry a tradicemi. Futuristé se snazili odpojit od minulosti a vytvofit novy,
odvazny svét plny modernich a revolu€nich prvki. Ostré tvary tak slouzi, jako prostiedek
Kk vyjadieni této revoluce a odvahy. Ttetim divodem je spojeni s urbanismem a moderni
architekturou, kli¢ovymi inspiraénimi zdroji futuristického hnuti. Ostré hrany a stiihy
evokuji dynamiku a chaos modernich méstskych prostiedi, které byly pro futuristy zdrojem

nekoneéného nadseni a fascinace.

V mé futuristické kolekci jsem se rozhodla vyuzit také jednoducha stfihova feSeni, svrsky
bez déleni a velké plochy z nékolika divodu, které souvisi s historickym a socidlnim
kontextem té doby. Prvnim diivodem je prakti¢nost a ucelnost, ktera byla v dobé vzniku
futuristické mody kli¢ova. Zeny se ¢asto musely piizplisobit novym Zivotnim podminkam
Vv obdobi valky a rychlého technologického pokroku. Jednoduché stfihova feSeni a svrsky
bez déleni nabizely pohodli a volnost pohybu, coz bylo v této dob& velmi cenéno. Druhym
divodem je vliv valky a i¢elovost modni tvorby. Futuristicka mdda byla ovlivnéna potiebou
efektivity a minimalismu. V dob& omezenych zdrojii bylo dualezité vytvaret praktické
a funk¢ni modely, které spliiovaly poZzadavky doby. Zaroven je tfeba zminit, Ze jednoducha
stithova feSeni a svrsky bez déleni reflektovaly i estetické preference futurista. Které

vyuzivali pfi konstruovani své vlastni modni tvorby.

V posledni fadé fotografie, jakozto predchidce filmu, hrala kli¢ovou roli v mé inspiraci pro
zasazeni celé kolekce do pohybovych fazi a etap. Jejich zajem o rychlost a rozklad pohybu,

vytvarfel zajimavé vizudlni efekty. Futuristi¢ti fotografové experimentovali s riznymi
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technikami, aby zachytili pohyb v jeho plné dynamice. Tyto techniky umoziiovaly rozlozit
pohyb do jednotlivych fazi a etap, coz vytvarelo dojem plynulosti a kontinuity. Inspirovana
témito fotografickymi technikami jsem rozhodla zasadit jednotlivé modely mé kolekce do
pohybovych fazi, které postupné odhaluji dynamiku a energii futuristického svéta. Kazda
etapa predstavuje uréity okamzik v pohybu, od zacatku akce az po jeji vrchol a nasledny

zklidnény stav.

11.1 Prvni faze — Smér

Prvni model mé kolekce-damsky nazouvak se vyznacuje ostrym a vyraznym tvarem, ktery

wvewr

cvwr

vzestupu smérem vzhtru od podlozky. V piedni ¢asti obuvi jsou umistény ostré pasky, které
se tahnou pies celou $picku a jsou pevné zapustény do podesve. Tvar Spicky je nadmérné
protazeny do ptfedni ¢asti, coz dodava obuvi dynamiku a smér. Obvodova hrana svrsku
obepina cely model obuvi, posilujic dojem pevnosti a stability. Detail délené $picky v piedni
Casti ze dvou usnovych materialt, ktery odkazuje na vyjadifeni kontrasti a paradoxi, coz
bylo typické pro futuristické uméni. Tento kontrast mohl pfinést nové pohledy a interpretace,
které vyvolavaly otazky a stimulovaly mysl divaka. Nazouvak je nejen prvnim kouskem
v mé kolekci, ale také symbolem odvahy nakro¢eni vpied a symbolem udavajici smér

Z vazeb historie.
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Obr. 21 Smér
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11.2 Druha faze — Dynamika

Druhy model mé kolekce, je druhou vyvojovou fazi a nese nazev Dynamika, od prvniho
modelu se odliSuje svou vyssi konstrukci ale piesto jasnéj$im a stiidméjsim provedenim.
Svrsek obuvi je v horni obvodové ¢asti uzavieny a saha az ke kotniku, coz poskytuje lepsi
stabilitu a podporu noze. Spi¢ka obuvi je o néco kratii nez u pfedchoziho modelu a mirné se
zveda smérem vzhtiru, coZ dodava obuvi dynamictéjsi vzhled. V piedni casti obuvi dochazi
ke spojeni ostrého tvaru $picky s hranatou podesvi, ktera vy¢niva ze spodu dna obuvi. Bo¢ni
pasky na svrsku obuvi podporuji dynamicky tvar a pfidavaji mu jedinecny vzhled. Tento
model vyjadifuje moment rozpéti a vymanéni se z konvenci, pficemz zachovava duch
minimalismu a jednoduchosti. Cely svrsek se da totiz rozepnout coz je u takového stiihu
velmi praktické a funk¢ni. Inspiraci pro tento model je futuristické odivéani, které Casto
vyuzivalo kombinaci materialti a dynamickych tvarii. Podobné jako kombinéza, ktera drzela
tvar a mohla byt vyrobena z jednoho velkého kusu materidlu, i tento svrSek obuvi je
konstruovan tak, aby se diky jednomu zipu snadno rozeviral a uzaviral. Tento prvek piinasi

do kolekce funkénost a zaroven dodava obuvi inovativni vzhled.

11.2.1 Druha faze — Dynamickéa kabelka

Druhy par obuvi je doplnén o kabelku do ruky, ktera se vyznacuje dynamickym tvarem
a plochym designem. Tato kabelka je propojena s obuvi nejen materialové, ale také
prostiednictvim pouziti stejnych zdrhovadel, jakoZto stéibrnych komponentd. Ostré tvary jak
na predni, tak na zadni stran¢ podtrhuji dynamiku celého vzhledu, zatimco uzky a plochy
design dodava kabelce moderni vzhled. Jednim z hlavnich prvki této kabelky je absence
straniek, coz nema vliv na jeji funk&nost a prakti¢nost. Je navrzena s ohledem na prostiedi,
do kterého je urCend, a to zejména pro méstsky zivotni styl. Navzdory svym mensSim
rozmériam dokaZze pojmout vSe nezbytné pro kazdodenni cestovani po mésté, jako je mobilni
telefon a lesk na rty. V dnesni dob¢, kdy mnoho z nas provadi platby pomoci mobilnich
telefonli a otevird dvefe pomoci bezkontaktnich technologii, se velké kabelky stavaji
zbyte¢nymi. Proto jsem se rozhodla pro dynamicky tvar a mensi rozméry této kabelky, ktera

spliiuje pozadavky moderniho a aktivniho Zivotniho stylu.
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Obr. 22 Dynamika
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11.3 T¥eti faze — Pohyb

Posledni par obuvi zastupuje vrcholnou fazi mé kolekce, kde jsem se snazila zachytit pohyb
pfimo v samotném modelu. Pro tyto kozacky jsem jako hlavni material zvolila kozeSinu,
ktera vnasi do designu dojem neustalého pohybu a dynamiky. Tato volba materialu vychazi
z inspirace futuristickou malbou, kde se ¢asto objevuje vrstveni ¢ar a struktur, pfipominajici
svételné paprsky zarovky, destové kapky nebo mlhavé obrysy. Zaroven jsem chtéla propojit
pocit neklidu s obdobim svétové valky, které ovlivnilo mysSleni a tvorbu futuristi.
Konstrukce obuvi je navrzena s dirazem na pohodli a snadné noSeni, takze je tato obuv
prozutelnd i bez jakéhokoliv zapinani. Piestoze ma obuv vysoky podpatek, symbolizujici
pokrok a dynamiku, zaroven piedstavuje finalni etapu pohybu smérem vpied. Spice obuvi
spojuje prvky z ptedchozich modelt a tvofi tak hranaté kopyto, které pod vrstvou kozesiny
ztraci své ostré tvary a ziskava organicky a pohyblivy vzhled. Nicméné, vnitini konstrukce
obuvi stale zachovava ostfe definovany tvar, coz zajist'uje stabilitu a pohodli pro nohu

nositelky.

11.3.1 Treti faze — Kabelka z pohybu

Par kozacek je doplnén o mensi kabelku, ktera funguje jako praktickd kapsa, ktera byva
u kalhot. Tato kabelka je navrzena pro uchovani mensich predméti a snadnou manipulaci
pii noSeni. Drzi se v ruce za pomoci usiiového rdmu, ktery je pfepinatelny a tvofi plynulé
spojeni mezi dv€éma ostrymi Spi¢kami, jeZ jsou charakteristické pro piedchozi modely,
a propojuje je do hranat&jsich forem. Celé rozlozeni kabelky je geometrickou hrou. Stejné
jako obuv, pro kterou je kabelka urCena, je vyrobena ze stejnych materialli, coz zajistuje
harmonicky celkovy vzhled a €ini z ni idedlni dopln€k pro meéstské prostiedi. Tato kabelka
zachovava materialovou a barevnou symboliku paru kozacek se kterymi souzni, a udrzuje
tak Gzky a dynamicky tvar, ktery je charakteristicky pro celou kolekci. Své praktické vyuziti

nachazi v kazdodennim Zivoté a zaroven dokaze vyrazné doplnit celkovy outfit.
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Obr. 23 Pohyb
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ZAVER

Cilem teoretické casti diplomové prace bylo zmapovani avantgardniho futuristického hnuti.
Kdy uméni slova ve form¢ manifesti bylo nabitou zbrani a rozpoutavalo poboufeni na
pocatku 20. stoleti. Tak i propojeni futurismu a moji diplomové kolekce je ukryto ve fazich
a uhlech pohledu, které jsou pro Ctenafe zpocatku méné jednoznaéné. Stejné jako prvni
Marinettiho manifest futuristického malifstvi, ktery vystielil do obliceji méstanstva tehdejsi

Italie.

Statickd média byla pro futurismus z pocatku nepfili§ uchopitelna, protoze momenty byti
zastavovala, nez naopak zrychlovala. Pii sledovani mé statické autorské kolekce je matouci
hledat prvky vSudyptitomného pohybu, u véci, které pohyb jen naznacuji. Avsak tuto Cast
dopliiuje az nositel kolekce, samotny uzivatel, ktery je v naSem oboru nejpodstatnéjSim
prvkem. Tvar kolekce a rozvrzeni jednotlivych dilcti na obuvi a dopliicich piejimam
Z jednotlivych taht Stétce, struktur a detailti, které ménim na plynulé, souvislé plochy.
Vytvofila jsem tak celistvé plochy, kde vynikaji jen jednotlivé detaily a o¢im je pfedstaveno

jen to podstatné.

Kolekce pro mou diplomovou préci piedstavuje harmonii mezi minulosti a budoucnosti,
mezi tradici a inovaci. Je to vysledek dlouhého procesu experimentovani a objevovani, ktery
me vedl k hlubSimu pochopeni nejen futurismu, ale také vlastniho uméleckého jazyka. Timto
zpusobem doufam, ze jsem piispéla k bohatstvi sou¢asného designu a nabidla nové zptisoby,

jak mizeme vnimat a tvofit obuv a dopliikky v kontextu nasich rychle se ménicich cast.
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PRILOHA P 1: TECHNICKY POPIS MODELU PRVNIi FAZE - SMER

Damska nazouvak velikost 41 je vytvotren lepenym vyrobnim zptisobem. Vrchové materialy
jsou teletinova usenn a podSivkovy material je kozinkova usen. Horni obvodovy okraj
u vrchového materidlu je zaklepany a podsivka na ofez. Podpatek je vyfrézovan ze dieva
a nastiikany Cernou barvou. Na konci podpatku je nalepeny ozdobny plech v zrcadlovém

lesku. Na spodek obuvi je pouzita podeSev z obolitu.

Obr. 24 Model prvni faze smér



PRILOHA P 2: TECHNICKY POPIS MODELU DRUHA FAZE —
DYNAMIKA

Déamska kotni¢kova obuv velikosti 37 je vytvofena lepenym vyrobnim zptisobem. Vrchové
materialy jsou teletinova usen a podsivkovy material je kozinkova usen. Horni obvodovy
okraj u vrchového materidlu je zaklepany a podsivka na ofez. Celkovy stiih svrSku se zapina
na zdrhovadlo, které je imitaci kovu. Krékovy podpatek je z PVC materialu a pietazena

podesev je vybrousena z obolitu.

Obr. 25 Model druh faze



PRILOHA P 3: TECHNICKY POPIS MODELU DRUHA FAZE —
DYNAMICKA KABELKA

Kabelka je vytvotena z teletinové usné a podsivkovy material je kozinkova usen. Vyztuzeni
predni a zadni strany kabelky je vytvofeno termoplastickym materialem. Obvodovy okraj je
zaklepany a hrany uvniti kabelky jsou zapraveny na ofez. Je zde pouzito zdrhovadlo s imitaci

kovu.

Obr. 26 Model druha faze - dynamicka kabelka



PRILOHA P 4: TECHNICKY POPIS MODELU TRETI FAZE —
POHYB

Déamska kozackova obuv velikost 41 je vytvotfena lepenym vyrobnim zptisobem. Vrchové
materidly jsou textilni kozeSina a podsSivkovy material je kozinkova usen. Horni obvodovy
okraj u vrchového materidlu je zaklepany spolu s podsivkou. Celkovy stiih svrsku je
prozutelny a nema zapinani. Krékovy podpatek je z PVC materialu a podesev je vybrouSena
z obolitu.

Obr. 27 Model tieti faze - pohyb



PRILOHA P 5: TECHNICKY POPIS MODELU TRETI FAZE —
KABELKA Z POHYBU

Vrchové materialy jsou textilni kozeSina a podsivkovy material je kozinkova usen. Horni
obvodovy okraj u vrchoveho materialu je zaklepany spolu s podsivkou. Jednotlivé kapsic¢ky
jsou k ramu pfipevnény pomoci nytd. Ram je vyztuzeny termoplastickym materialem.

A zapinéni na kapsickach je vytvoteno ze stiskacich knoflika.

Obr. 28 Model tieti faze - kabelka z pohybu



PRILOHA P 6: STRIHOVE RESENI MODELU PRVNI FAZE — SMER

Obr. 29 Stiihové feseni model prvni faze



PRILOHA P 7: STRIHOVE RESENI MODELU DRUHA FAZE —
DYNAMIKA

Obr. 30 Stfihové feSeni modelu druhé faze



PRILOHA P 8: STRIHOVE RESENI MODELU DRUHA FAZE —
DYNAMICKA KABELKA

Obr. 31 Stiihové feSeni modelu druha faze kabelka



PRILOHA P 9: STRIHOVE RESENi MODELU TRETI FAZE —
POHYB

Obr. 32 Stfihové feSeni modelu tieti faze



PRILOHA P 10: STRIHOVE RESENI MODELU TRETI FAZE —
KABELKA Z POHYBU

=

A}

Obr. 33 Stfihové feSeni modelu tieti faze kabelka



PRILOHA P 11: PRODUKTOVE FOTOGRAFIE




PRILOHA P 12: PRODUKTOVE FOTOGRAFIE




PRILOHA P 13: PRODUKTOVE FOTOGRAFIE




PRILOHA P 14: PRODUKTOVE FOTOGRAFIE




PRILOHA P 15: PROCES VYROBY KOLEKCE




PRILOHA P 16: PROCES VYROBY KOLEKCE
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PRILOHA P 18: PROCES VYROBY KOLEKCE




PRILOHA P 19: PROCES VYROBY KOLEKCE
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